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INTRODUCERE

Subiectul propus nu se poate trata fard a face o foarte
scurta incursiune in istoria dezvoltarii genului de opera; itinerariu
necesar pentru argumentarea optiunii noastre in legatura cu acest
subiect. Ma voi referi insa doar la acele momente importante care
marcheaza puternic dezvoltarea genului de operd si implicit a
evolutiei psihologiei personajelor feminine exprimate in limbaj
muzical liric.

Evolutia teatrului muzical s-a infaptuit pe parcursul a 400
de ani. Pornind de la primele manifestari artistice sincretice
(conexiunea poeziei cu muzica si dansul, infaptuita prima data in
ritualurile magice), trecind peste formele de manifestare in
Antichitate (tragediile grecesti) sau Evul Mediu (jocurile si
dramele liturgice, misterele Evului Mediu) ajungem in Italia
secolelor XV — XVI care oferd un cadru propice dezvoltarii
genului de opera. In  Toscana asa numitele ,sacre
rappresentatione™ intercalau in actiunea propriu zisi, coruri si
dansuri — elemente componente ale unei forme incipiente a operei.
Aceste spectacole, in secolele al XV-lea si al XVI-lea, se dezvolta
spre o noud forma, profana, si se cristalizeaza in drama pastorala
(favola pastorale) in centrul careia stau personaje mitologice. Cele
mai populare lucrdri, modele ale genului dramatic incipient au
fost ,,Aminta” de T. Tasso (1573) si ,,Pastor Fido” de F.Guarini
(1576). Incepand cu secolul al XVIl-lea notiunea de opera se
foloseste pentru a defini actiunea scenicd cu acompaniament

! Este denumirea reprezentatiilor scenice cu subiect sacru in Evul Mediu, care au
constituit formele incipiente ale operei pe de o parte, iar pe de altd parte, fiind unul
dintre tipurile jocurilor mistice ale oratoriului.
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muzical. Florenta cunoaste o viata artisticd intensd. Cei care au
contribuit la formarea si dezvoltarea genului (in frunte cu contele
Bardi in al carui salon se intalnesc poetii si muzicienii timpului)
au avut ca sursd de inspiratie, program si punct de plecare,
tragedia anticad greaca. Studiindu-l pe Aristotel (ne referim in mod
special la lucrarea Despre tragedie), acestia au descoperit
conceptul ,,catharsis® in arta dramatica, influentdnd (dupa toate
probabilitatile) stilul artistic adoptat de Camerata Florentina,
reprezentatd prin Ottavio Rinuccini, Giulio Caccini Jacopo Peri,
Vincenzo Galilei. Ei si-au intitulat lucrarile drama per musica,
inaugurand astfel spectacolul dramatic cantat.

Conceptiile stilului muzicii noi s-au format dupa reguli
severe ale caror scop a fost ruperea cu tehnica polifonica, primul
si cel mai important postulat fiind pozifionarea declamatiei
textului In centrul spectacolului liric. Asa s-a nascut stilul
reprezentativ care poartd deja germenii genului de opera, si care a
presupus dezvoltarea unui stil nou numit monodic, adica recitarea
unei singure voci cu acompaniamentul unui singur instrument, sau
a unui grup de instrumente.

Acest stil a reprezentat o contradictie neta cu stilul
polifonic, si a dat nastere unor forme muzicale adecvate in primul
rand in creatiile lui Caccini, Cavalieri si Monteverdi. in aceasti
fazd de dezvoltare, compozitiile vocale (arii, canzonete) scrise 1n
maniera de recitativ nu insemnau neaparat si o dezvoltare a
melodiei; asa numitul stile rappresentativo servind doar la
rezolvari descriptive, de reprezentare. Aceste compozitii

2 Catharsis este un principiu aristotelian, conform ciruia arta are rolul de a-l elibera pe
om de pasiunile josnice. Este o experienta interioara purificatoare a spiritului cu ajutorul
artei prin participarea intensa la fenomenul artistic.
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comunicau sentimente simple ca bucuria, durerea, admiratia si
contemplarea naturii etc. Madrigalul dramatic este cel care a oferit
in epoca un model dramatic cu personaje soliste, coruri,
acompaniament instrumental, concepute pe baza unui scurt libret,
in general cu subiect moralizator. Se semnaleaza faptul cd in
general solistii vocali faceau parte din cor, vocea corala
nediferentiindu-se cu mult de cea solistica.

Cavalieri in prefata lucrarii sale La Rappresentatione di
Anima e di Corpo (1600) precizeaza conditiile artistice necesare
pentru interpretarea publicd a noului gen. Claudio Monteverdi®
este acela care printr-o serie de elemente inovatoare a definit
bazele conceptului de dramatism muzical modern, iar acest ideal
dramatic a supravietuit in continuare pana la sfarsitul veacului al
XIX-lea fara modificari esentiale. Odata cu Monteverdi incepe
scindarea stilului de cént in operele vremii: recitativul declamat
va servi situatiile dramatice si derularii actiuni, iar pentru
momente lirice compozitorii vor prefera forma de arioso, care va
deservi afectul, exprimarea sentimentului prin intermediul
muzicii. Dacd tematicile preferate de compozitori vremii sunt
preluate strict din mitologie, tot Monteverdi este acela care va
compune la Venetia prima opera cu subiect istoric -

% Monteverdi, Claudio (1567 — 1643) precum predecesorii sdi considera recitativul ca o
declamatie transformata in muzica. Recitativul lui 1nsd este organic legat de plasticitatea
impartirii ritmice a cuvantului, nu neglijeaza nici elementul melodic sustinut de
scheletul armonic §i modulatoric. Monteverdi a adus nou §i prin manuirea orchestrei
accent si pe utilizarea disonantelor, a modulatiilor, a mijloacelor dinamice — toate
acestea in slujba expresiei dramatice (,,// ritorno d’Ulisse” 1641, ,,L ’ncoronatione di
Poppea” 1642). Putem afirma ca acele cadre si tipuri ale expresiei dramatice pe care le-
a infaptuit, au devenit pe parcurs principalele elemente componente ale operei.

7



L’incoronazione di Poppea (in 1642) lasand deschis acest drum
unor subiecte de factura diversa.

Noul gen se va dezvolta in toata Italia, In special in trei
centre mari: la Venetia reprezentat prin Cavalli, la Florenta prin
Cesti si la Neapole prin Alessandro Scarlatti. Scoala napolitana va
opta pentru primatul elementului melodic fatd de recitativ. Stilul
colorat, bogat in ornamentica va fi numit stilul belcanto, stil care
va mari rolul cantaretului si implicit al materialului muzical,
purtator de sentimente si destinat punerii in valoare a calitatilor
vocale ale acestuia. Stilul presupune o tehnica vocald desavarsita,
o interpretare care releva frumusetea si farmecul liniei melodice
vocale.

Franta are propriul sau drum, dar nu lipsit de influenta
italiana. Datorita protectiei cardinalului Mazarin, italienii stabiliti
in Franta aduc cu ei noul gen muzical-opera. Desigur, si francezii
cauta sa dezvolte tot ce apartine scenei: prin intermediul baletelor
de curte gasesc noi forme de exprimare dramatica. Primii pasi in
acest teren 1i vor face Perrin si Cambert cu opera Pomone (1661),
dar J.B.Lully si J.Ph.Rameau (secolul al XVIII-lea) sunt acei
compozitori, de a caror nume se leaga soarta operei franceze.
Lully este considerat intemeietorul operei franceze; personaj
pitoresc si compozitor genial, care isi deschide propriul sau teatru
muzical cu Les fétes de [’Amour et de Bacchus in 1672. J.Ph.
Rameau prin operele si baletele sale (Hippolyte et Aricie 1733;
Dardanus 1739 etc.) a deschis o erd noua in istoria muzicii de
scena franceza, conturand o traiectorie demnd de urmat pana la
Wagner. In operele sale orchestra, dansul si cantul devin un intreg.
Aceasta grandioasa conceptie despre opera l-a influentat pe Gluck
in elaborarea conceptiilor sale despre necesitatea reformei operei.
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Stilul operei franceze, mai apropiat de esenta textului
dramatic decat cel italian, poate fi caracterizat prin declamatia
cantata, printr-o amploare a sonoritatii orchestrale si a efectelor
scenice extravagante, spectaculoase, bazate de multe ori pe scene
de balet. Personajele feminine sunt interpretate de cantarete, rolul
vocilor masculine fiind ,repus in drepturi” intre personajele
eroice.

Tratarea muzicald 1n ceea ce priveste evolutia
psihologica a personajelor are in vedere, in tot secolul al XVII-lea
si inceputul secolului al XVIII- lea, orientarea compozitorilor si a
libretistilor inspre tipurile de eroi si eroine exemplare, urmand
modelul tragediei antice. Acestia se sacrifica sau sunt sacrificati in
numele binelui social, sacrificiul lor fiind menit sd ofere modele
morale sau de comportament. insi faptul ca deznodamantul tragic
este anulat prin rezolvarea oarecum ,,edulcorata” cu ,,happy end”
a dramei per musica, conferda genului o anumitd tendinta spre
superficialitate si artificialitate Tn logica dramaturgicd. Este de
altfel motivul care adus la”falimentul” operei seria a primei
jumatati din secoul al XVIll-lea, decadere datorata exagerarii
rolului vocii interpretului (de obicei castrat) a ariilor compuse
pentru acesta, momente lirice disproportionate care ingreunau
intelegerea actiunii dramatice. Personalitate masculind domina
scena atdt ca personaj de opera cat, mai ales in ceea ce priveste
interpretarea rolurilor feminine. Rolul vocii femeiesti in aceasta
perioada stilisticd barocad este nul, in operele italiene cantaretul
castrat preluand toate prerogativele personajului feminin.

Un mare reformator al genului de opera este Ch. W.
Gluck, care constientizeaza faptul cd muzica nu poate fi un scop
in sine, ci trebuie sa slujeasca intotdeauna adevarul dramatic, fiind
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un mijloc de exprimare a artei dramatice universale. Gluck
renuntd la ornamentica redundanta si o inlocuieste cu o melodica
expresivd, 1n creatia lui unindu-se Intr-o sintezd desavarsita
limbajul muzical german, italian si francez. Fiind un ganditor
erudit, el si-a dat seama cad opera trebuie transformata in drama
muzicald pentru a fi capabild sda exprime sentimentele
personajelor, desfasurarea conflictului si rezolvarea acestuia. A
cerut ca muzicianul sa se supund ideii dramei si sd inlocuiasca
personajele plate, stilizate, cu caractere adevarate, monumentale.
In conceptia lui muzica trebuie si urmeze ritmul dramei. Gluck va
insista deasemenea asupra conturarii sentimentelor si a profilului
pshologic al personajelor feminine ca Euridice in Orfeu, sau
Ifigenia in operele cu acelasi titlu, in limitele unui limbaj clasic,
standardizat stilistic.

Momentul Mozart 1n istoria operei este covarsitor.

”S-ar putea spune - parafrazandu-l pe Carducci - ca prin
contemporaneizarea substantei ideatice si prin procesul de geniala
sinteza stilisticd, cu momentul Mozart din istoria operei
,,incomincia una novella storia.”

In ceea ce priveste contributia lui Mozart la imbogatirea
calitatilor vocii de soprand prin personajele create, aceasta
egaleazd importanta iIntregii creatii de gen. ,Receptivitatea sa
poetica si muzicala nu cunoaste limite, ca de altfel nici talentul
sau inventiv. Este inzestrat cu un instinct dramatic egalat doar de
nazuinta sa asidud de a iIntruchipa adevarul. Convietuieste cu
artisti ai genului liric,le cunoaste si cultiva slabiciunile si plin de

* Joana Stefanescu, O istorie a muzicii universale, Ed. vol. IV, pg 12-13
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expresive ale vocii omenesti. Mozart 1si dd seama ca in centrul
spectacolului muzical al secolului al XVIll-lea se afla cantaretul si
indeosebi, soprana-primadona.” Pentru acestea construieste arii
de coloratura spectaculoase, utilizind de multe ori vocea umana
ca pe un instrument, in dezvoltarea discursului liric. Eroinele sale
se afla in conflictul dramatic pe pozitii ierarhice egale fatd de
celelalte personaje, contribuind la unitatea dramaturgica prefecta a
intregului. In ceea ce priveste profilul psihologic al personajului
feminin, acesta este intotdeauna personalizat, dar nu individualizat
ca in drama romantica.

Istoria marilor eroine romantice este prefigurata de
personajul Leonora, din opera salvarii-Fidelio-creata de geniul lui
Beethoven si urmata indeaproape de grand opera romantica.

Bazandu-se pe aceste puncte evolutive esentiale ale istoriei
scenei muzicale, se dezvolta genul de opera romantica ce atinge
apogeul 1n secolul al XIX-lea, cdnd ia nastere opera de mare
amploare, grand opera, care uneori isi preia subiectele din
literatura (Shakespeare, Schiller, Goethe, Al. Dumas, etc.). Acest
tip de operd, menitd sd impresioneze publicul prin grandoarea
montdrilor, a subiectelor istorice, a impus lumii muzicale un nou
tip de interpret virtuoz, acela care sa impresioneze prin rezistenta
si amploarea vocii. In paralel cu schimbarea profilului textului, se
dezvolta noi forme de expresie dramaticd In muzica de opera.
Unele dintre cuceririle acestei noi orientdri sunt: cabaletta
cantabile, bipartita (si cu cadentd de stretta), precum si
ansamblurile ample situate in interiorul operei, sau ansambluri
finale de proportii monumentale, care asigurau succesul de public.

® Consuelo Rubio de Uscitescu, Arta Cantului, Editura Muzicald, Bucuresti, copyright,
1982, pg. 52.
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Muzica 1si pastreaza independenta fata de structura dramatica, dar
in pofida subtilitatii sale psihologice opera italiand nu va deveni
inca drama muzicala 1n acceptiunea wagneriana.

Astfel nu putem urma periplul nostru istoric fara sa ne
referim la creatia reprezentangilor italieni ai stilului Grand Opéra
— Bellini, Donizetti si Rossini — cei mai importanti compozitori de
la rascrucea secolelor al XVIll-lea si al XIX-lea, care pregatesc
intr-un fel sau altul desavarsirea artei dramatice a lui Verdi.
Bellini ofera belcanto-ului un nou continut, este ,,inventatorul”
melodiei cantabile, avand o influenta directd asupra lui Verdi.
Donizetti, care abordeaza deopotriva opera seria si buffa, are o
puternica inclinatie in a contura elemente de tragedie muzicald
(de ex. Lucia di Lammermoor), fiind un premergator al dramelor
verdiene. Rossini prezinta de asemenea o contributie la mostenirea
limbajului verdian pentru ca restabileste echilibrul dramaturgic
prin ignorarea tuturor elementelor care se dovedesc a fi de prisos
in constructia dramaturgiei muzicale.

Din unele puncte de vedere, carenta operelor stilului
belcanto ale lui Bellini si Donizetti, consta in non-veridicitatea
conflictelor §i a situatiillor scenice, care implicit genereaza
schematizarea personajelor, ce devin astfel non-evolutive, urmand
modelul antecesorilor.

Geniul operei italiene al secolului al X1X-lea si al tuturor
timpurilor este Giuseppe Verdi, care rezumd si desavarseste
traditia scenei lirice italiene.

Operele lui Verdi au in sine un puternic dramatism,
compozitorul fiind interesat in primul rand de caracterele pe care
le prezinta, de soarta personajelor, de situatiile dramatice in care
ajung protagonistii sai, de evolufia lor in urma intdmplarilor ale
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caror subiecte sunt. Acesta este motivul pentru care Verdi ia parte
activa la finisarca textelor libretelor sale. Desi muzica lui este
patrunsa de continutul uman si dramatic al subiectului libretului,
Verdi nu renuntd niciodata la traditiile operei italiene, adica la
idealul de opera in centrul careia se afla cantaretul, interpretul
vocal.

Verdi are propriul sdu drum care corespunde tendintelor
secolului, evoluand de la opera in centrul careia se afla solistul
vocal, pand la cea 1n care apare dramatizarea expresivd a
intamplarilor, a actiunii ce eclipseaza cultul solistului. Astfel, in
constructia dramatica Verdi foloseste toate elementele progresiste
care se leaga de subtilitatile psihologice ale caracterelor sau ale
actiunii-asemenea lui Wagner-dar fara sa fie influentat de acesta.
In creatia lui Verdi nu vom intalni melodia infinitd sau o structurd
supradimensionata a orchestrei de opera, declamatia de asemenea
devenind melodie purd. Cu toate acestea insd operele lui Verdi
sunt adevarate drame muzicale. De cele mai multe ori (incepand
din etapa a doua a creatiei sale), aria va fi precedata de o actiune
dand nastere unei noi secvente: scena ed aria, in loc de
traditionalul recitativo ed aria, care apare ca O expresie a
coerentei dramatice (prezent incd din secolul precedent dar in
genul operei buffa, si inflorind cu adevérat in creatia de operd a
secolului al XIX-lea).

Construirea personajelor feminine ale lui Verdi adancesc
ceea ce se va numi In epocd, drama psihologicd. Romantismul va
consfinti tipul de operd artistici axatd mai putin pe convenfia
formei cat mai ales pe evolufia confinutului, particularizat in
trairile si evolutia psihologica a personajului principal care este tot
mai des unul feminin. ,,Sentimentul e totul- el este noul centru de
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gravitate al omului, esenta insasi a individualitdtii” sustine G.
Herder oferind contemporanilor o directie care va orienta intreaga
arta’.

Inscriindu-se in directiile vremii, geniul lui Verdi va da
frau fanteziei sale demonstrand marele sau talent dramaturgic in
caracterizarea muzicald a unor personaje feminine de cea mai
complexda factura psihologicd, si in construirea evolutiei lor
interioare in contextul conflictului social al epocii in care traiesc.

In literatura scenici a sfarsitului veacului al XI1X-lea un rol
important il are curentul verist. Realismul care caracterizeaza
acest curent constd in primul rand in alegerea §i interpretarea
textului, in scurtarea formelor, precum si in accentuarea aluziilor
la subiectele sau personajele comune, populare, din medii sociale
sdrace, supuse unor destine tragice, care nu se pot lupta cu
societatea, devenind victime ale mediului. Marele compozitor
Giacomo Puccini este cel mai ilustru reprezentant al acestei
orientari, compozitor cu un talent si un simt{ dramatic unic in
istoria muzicii, talent care de multe il ridica deasupra limitelor si
cadrului verist.

Personajele feminine ale operelor lui Puccini sunt extrem
de complexe atat in profilul lor psihologic literar cat si
interpretarea celui muzical. Compozitorul are geniul de a reusi ca
prin intermediul mijloacelor de expresie muzicala sa redea
tumultul de sentimente, trdiri, stari afective ale personajelor
prezentate in evolutia lor psihologicd, oferind astfel multiple

ege e,

® T, Vianu, Estetica, ed. Ill, Bucuresti, Editura Fundatiei, 1945, pg. 33.
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acestor personaje. Operele si personajele lor sunt insumarea a tot
ceea ce a creat geniul muzical italian pe parcursul secolelor.
Dincolo de problemele vocale care necesita rezolvare,
orice interpret al creatiilor scenei lirice se simte atras de aspectul
uman in realizarea personajelor carora le da viatd. Fiecare
personaj are o alta factura psihologica, iar Puccini este unul dintre
acei titani ai creatiei genului, care — asa cum am mai mentionat —
ofera interpretului (prin utilizarea unei bogate palete de mijloace
muzical-dramatice) posibilitatea reconstituirii unui personaj cu un
profil psihologic bine conturat, pozitionat in diferite situatii
dramatice sau actiuni, asigurand astfel evolutia lui in timp.
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G. Puccini-Boema: Mimi, prototip feminin
verist

Boema” — subiect literar-muzical
Bohemia — o imagine a vietii burgheze

Cautand originea notiunii Bohemia ne vom referi la studiul
lui Jerrold Seigel, care se ocupa temeinic cu acest fenomen’.
Seigel vorbeste despre o tara imaginara — Bohemia, ale carei
granite au fost tineretea si speranta, voia bund si disperarea,
dragostea si mizeria, curajul si frigul, iar in final moartea. in
secolul al X1X-lea Bohemia s-a putut considera a fi o tara reala, cu
locuitori in carne si oase (facand aluzie la realitatea franceza a
epocii), dar aceastd tard nu a fost marcatd pe nici-o harta, granitele
ei constituindu-se dintr-un amestec de realitate si fantezie.

Romanul clasic al lui Henri Murger® despre viata boemilor
se bazeazd pe o serie de scheciuri aparute in diferite jurnale si
ulterior prelucrate intr-o piesd de mare succes care cuprinde o
serie de capitole liber unite, incepand cu prima intalnire a celor
patru barbati de caractere diferite (Gustave Colline — mare filosof,
Marcel — mare pictor, Schaunard — mare muzician si Rodolphe —
mare poet), si terminand cu indepartarea fiecdruia de viata boema
in favoarea unei vieti burgheze. Jules Janin®, romancier si corifeul

7 Seigel, Jerrold: ,,The rise of Bohemia”’, Cambridge University Press, 1986.

8 Murger, Henri (1822 — 1861) scriitor, jurnalist, intr-o perioada secretar al poetului si
scriitorului contele Alexei Tolstoi, si-a imortalizat numele prin a fi primul care a descris
lumea boema a artistilor parizieni zugravind acea societate a artistilor tineri talentati, dar
saraci, a carei membru a fost si el insusi.

® Janin, Jules Gabriel (1804 — 1874) scriitor si critic francez, colaborator al gazetelor ,,Le
Figaro” si ,,Quotidienne”, critic dramatic la ,Journal des Débats”. Este un nume sonor
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criticilor literare franceze, a numit aceasta carte ,,primul capitol al
codului tineretii”.

Romanul cu titlul Scenes de la Vie de Bohéme este compus
de-asemenea dintr-o serie de studii sociale, culegere de erori, care
au apartinut unei clase aspru judecate panda acum, a carei vina
majora este lipsa de ordine, si care a pledat pentru aceastad
dezordine ca pentru o necesitate a vietii pe care o duce. Piesa lui
Henri Murger La Vie de Bohéme CU un succes enorm — Scrisa
impreund cu Théodor Barriere™ — a oferit pentru prima data
imaginea boemei si a provocat cel dintai discurs pe aceastd tema.
Reprezentarea teatrald a vietii boeme a fost un avertisment adus
tuturor contradictiilor intrinsece ale societatii burgheze, atragand
atentia asupra faptului ca acea societate care a corupt propriile
sale valori, este putreda si slaba, si va plati pentru aceasta in mod
inevitabil.

Boemii lui Murger au pastrat o distanta ambivalentd fata
de societatea burgheza, care constad In desfasurarea vietii lor in
jurul a doud poluri opuse — saracia artistilor si fascinatia bogatiei
burgheze. In acest fel Bohemia a legalizat polaritatea bogat-sarac,
munca-indulgenta, datorie-libertate, castigand calitatea teatrala de
a fi pe jumatate viata, pe jumatate simbol. Identitatea artistului a

in literatura franceza cu volumele ,,L’dne mort et la Femme guillotinée 1829, ,La
Confession 1830, Barnave 1831. Articolele sale sunt cuprinse in volumul Histoire de la
littérature dramatique en France(1853 — 1858). A scris textul pentru Chant des chemins
de fer de Hector Berlioz si Fin d’'un monde et du neveu de Rameau, 1861.

10 Théodor Barriére (1823 — 1877) — scriitor, scenarist francez. Cu peste 100 de piese in
care abunda situatiile comice cu personaje pline de viata, a devenit unul dintre cei mai
populari si indréagiti autori de scena ai timpului. Pe 1anga piese cu succes rasunator (,,Les
Filles de marbre” 1852, ,Les Faux Bonshommes” 1856, ,,L Heritage de Monsieur
Plumet” 1858 ,,Les Jocrisses de I’amour” 1865), a fost renumit si prin prelucrarile sale
pentru scend, ca ,,La Vie de Bohéme” sau ,,Manon Lescau "t (1851).
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servit drept oglinda in care boemii au explorat o mai larga
ambivalenta a vietii burgheze.

Boemii erau artisti tineri §i capriciosi care acceptau saracia
ca un gen de protest impotriva autoritatilor timpului. Extravaganta
lor, felul in care au facut caz de putinii bani pe care i-au avut,
discutiile lor ,,piperate” din punt de vedere spiritual — se regasesc
intr-o forma descrisa cu maiestrie in opera lui Puccini.

,,Boema” in viziunea lui Puccini

Boema pariziand 1n care este plasatd original opera lui
Puccini, a fost descrisa de trei autori: Henri Murger, Alexandre
Privat si Jules Valleés. Murger a fost insa primul care a scris despre
lumea artistilor, despre acesti rebeli sociali si radicali care au
renegat confortul burghez, optand in schimb pentru saricie, si
crezand ca orice experiment adevdrat izvordste din suferinta.
Personajele lui au votat pentru o viata a libertdtii, a muncii si
placerii, si au renuntat la valorile corupte si imorale ale societatii
conventionale. Este vorba despre aceeasi Boema care i-a servit lui
Puccini ca subiect de opera. Personajele sunt de asemenea ale lui:
Rodolfo, Mimi, Schaunard, Marcello, Colline, Musetta si ceilalti.
in mainile lui, Boema a devenit un cult, o manie. in ceea ce
priveste stilul in care se desfisoarda, aceastd istorie tine de
avangarda.™

! fn definitia Enciclopediei Britanice ,, avangarda boemd” tinde si se indepirteze de tot
ce este aspect rational si utilitarist al traditiei organizatiei sociale si culturale, si doreste
sd creeze o noua fatetd a artei, exagerat irationald, si poate mai important, un stil de viata
irational. Reprezentantul acestui grup era poetul francez Charles Baudelaire dar si
pictorul Gustave Courbet (si altii), grup care se intdlnea la Cafe Momus aidoma cu
,,Boema” 1ui Puccini. Comportamentul lor se centreaza in ambivalentd si in paradoxul
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Oricum aceste personaje au prezentat o certd ambivalenta,
cu alte cuvinte putem surprinde cum personajele lui Murger si
Puccini ignorand constient saracia, sunt totusi fascinate de bogatia
burgheza.

Henri Murger i-a oferit lui Puccini personaje bine
conturate, actiunea propriu zisd a operei Boema insa se bazeaza
mai mult pe adaptarea scenica a romanului lui Murger, decat pe
insusi romanul. Actiunea operei se concentreazd in jurul
comunitatii artistilor din Parisul anilor 1830, (mai concret a
cercului de artisti prieteni, Schaunard, Colline, Rodolfo, Marcello,
si a relatiei romantice a celor din urma cu Mimi, respectiv
Musetta). Relatia celor doua cupluri nu este lipsita de conflicte; ei
se despart pentru o vreme, ca in finalul operei sa fie reunifi prin
moartea lui Mimi.

Asemenea piesei lui Murger, si opera este un sir de scene,
iar In ceea ce priveste dramaturgia, aceasta nu are o actiune
unitara. Cea mai importantd caracteristica a muzicii Boemei este
maiestria cu care PucCcini a reusit sa prinda spiritul acestor patru
scene (patru acte) si sa le reflecte in partiturd, dand continuitate
intregului prin atmosfera creatd. Melodiile lui sunt proaspete si
fermecatoare, dar niciodatd zgomotoase in mod particular.
Temele sunt manuite cu experientd, caracterizarile personajelor
sunt mai complexe decat in orice alta lucrare inaintea acesteia,
punctele dramatice sunt adesea atinse cu mijloace simple. Punctul
forte al operei constd 1n realizarea continuitdtii materialului
muzical si gasirea mijloacelor de expresie adecvate pentru
construirea unor caractere tipice pentru acest context.

constientizat: o traditie a cautarii noului, cultivarea hedonismului lipsit de placere,
dezvoltarea sistemului spre eliberarea spontaneitatii.
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Analizand opera se pune imperios intrebarea: in ce consta
noutatea prezentatd de opera Boema? Un prim raspuns este foarte
simplu: In primul rand tematica si atmosfera au fost inedite.
Problema 1nsd este mult mai complexa si vizeazd conceptiile
compozitorului despre arta lirica.

In aceastd opera apare pentru prima oara adevarata lume a
lui Puccini, muzica cotidianului. Personajele pucciniene sunt
miscate de sentimente simple, comune, tipice oamenilor de rand:
studenti, artisti, muncitori — deci figurile micului burghez. In jurul
lor nu se Intdmplad nimic neobisnuit, ei se manifestd ca oameni de
rand care sunt flaimanzi, le e frig, rad si plang, se iubesc si se
despart. Muzica lui Puccini reflectd toate acestea; compozitorul
gaseste mijloace de expresie geniale pentru a reda atmosfera
acestor intamplari. Dupd cum marturiseste: ,,10 sento le cose
piccole, e non voglio trattare altro, che di cose piccole”.'?

Puccini a avut o slabiciune pentru sentimentalism. A fost
totodata si un bun psiholog, si din aceste doud trasaturi esentiale
s-a nascut ,,una dintre cele mai puternice afirmari ale dramei
muzicale italiene de la sfarsitul veacului al XIX -lea si inceputul
celui de al XX-lea. Dintre toti compozitorii lirici, Puccini aduce,
dupa Verdi, cele mai multe probleme, cei mai culti eroi §i cea mai
puternica individualitate in teatrul muzical italian. El incearca sa
scrie muzicd cu mijloace proprii ramanand viu §i personal, mereu

sincer cu sine si cu publicul cdruia i se adreseaza.”™

12 By simt lucrurile mérunte, si nu vreau sa tratez altceva, decat lucruri marunte.
® George Sbércea: Giacomo Puccini, Ed. Muzicald a Uniunii compozitorilor din R.P.R.
1959.
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Viziunea lui Puccini privind compozitia dramatica este
exprimatd prin propriile sale cuvinte: ,,Baza unei opere consta in
subiectul si in prelucrarea lui.” Modelarea unei actiuni intr-0
drama emotionanta pentru scend necesitd in primul rand existenta
unei actiuni valide. Compozitorul a consacrat elaborarii ei o parte
la fel de consistentd din munca sa, ca pentru insdsi compozitia
muzicala. Actiunile operelor sale nu sunt complicate si sunt
evidente, asa ca spectatorul — chiar daca nu intelege cuvintele — isi
da seama despre ce se petrece pe scena.

Puccini a avut fericita ocazie sa colaboreze cu doi libretisti
— am putea spune — geniali. Parteneriatul lui Puccini cu Luigi
Illica si Giuseppe Giacosa a reprezentat una dintre cele mai
fructuoase colaborari din intreaga istorie a operei italiene — 0
intalnire a marilor conceptii artistice care pot fi asemuite numai cu
colaborarea intre Verdi si Boito, sau Bellini si Romani.

., Boema” — spectacol de teatru liric

Asemenea intregii creatii pucciniene si opera Boema este
conceputa ca spectacol de teatru cantat. Constructia muzicala a
scenelor este bazatd pe dialoguri cantate, un gen de recitative
dialogate (se gasesc doar putine arii, ale caror forma este mai liber
tratatd). Ceea ce nu se exprima prin cuvinte, este povestit de catre
orchestrd, care are in acest caz o functie mai activd (asemenea
recitativului puccinian, despre care vom vorbi mai tarziu),
capatand un rol narativ, unul descriptiv, si unul de caracterizare.
Materialul muzical expus in orchestrd este de o plasticitate
considerabild, detinand rolul de a lega recitativul cu alte forme ale
arhitectonicii muzicale, sau de a face legatura intre scenele care se
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succed. Urmadrind cu fidelitate actiunea, planul psihologic al
personajelor sau al situatiilor scenice, putem afirma ca orchestra
pucciniand capatd un rol tot mai accentuat.

Privind melodica operelor pucciniene, conceptia
compozitorului despre melodia diatonica, constatim ca aceasta
este inradacinata in traditia operei italiene a secolului al XI1X-lea;
dar stilul armonic si orchestral al sdu demonstreaza ca Puccini a
fost la curent cu toate rezultatele artei muzicale contemporane, in
special cu activitatea impresionistilor, precum si a lui Stravinsky.
Desi a permis orchestrei un rol mai activ in dramaturgie, el a
sustinut stilul vocal traditional al operei italiene, in care cantaretii
pun amprenta principald asupra cursului dramatic. Ca artist al
sfarsitului de secol, Puccini este considerat fard doar si poate in
multe privinte cel mai mare eXponent al realismului pe taramul
operei. Este compozitorul care pune intotdeauna accent pe
unitatea muzicii cu libretul, acesta evidentiindu-se in acord cu
limbajul simplu al personajelor, intr-o forma poeticd. Este
suficient daca amintim doar scena din actul | cand Rodolfo si
Marcello ard drama pentru a se incalzi: orchestra descrie palpairea
flacarii cu textura briliantd a pizzicato-urilor corzilor detasand
suflatorii de lemn si alamurile de corzi.

Puccini combina cu usurintd atmosfera operei bufe cu
lirismul si cu dramatismul actiunii promovate in creatia sa. El
destinde si cadrul formelor: nu opereaza cu numere inchise, cu arii
de structurd conventionala, ci manuieste liber dialogurile, melodia
vorbitd, intermezzo-urile orchestrale. Orchestratia este conceputa
cu inteligentd si rafinament: este simpld, expresiva, transparenta,
urmeaza cu plasticitate fluctuatiile sentimentale oferind un cadru
deosebit de melodios intregii lucrari.
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Meritul lui Puccini este in primul rand faptul ca a repus in
drepturi belcanto-ul italian discreditat de wagnerianism. Conceptia
noud in tematica a adus noutate in tesatura muzicala. Pentru prima
data in opera italiand a disparut cu desavarsire forma veche, orice
urma a formelor inchise. Chiar daca distingem o arie, constructia
el difera de cea a formelor obisnuite, de cele mai multe ori forma
ramanand deschisa. Este de ajuns sa ne gandim la ariile lui Mimi
si Rodolfo si din actul I si la scena care precede aceste arii.

Opera se bazeaza pe un tip de parlando melodic, la fel ca
la Debussy (care a exercitat o mare influenta asupra lui Puccini).
Boema insa precede in timp Pelleas si Mélisande. Bazandu-se pe
vechile traditii ale recitativo-ului secco al melodramei italiene,
Puccini isi formeaza propriul sau stil numit parlando puccinian
(sinteza intre muzica si text), ceea ce constituiec o nou mod de
exprimare al dramei muzicale. Acest parlando se bazeaza pe
intonatia vorbirii obisnuite care da posibilitatea exprimarii mai
directe a emotiilor, de la cele mai simple la cele mai complexe.
Atat recitativul cat si noua tratare a ariei ii oferd compozitorului
posibilitatea de a instala si a sustine tensiunea dramatica pe care o
necesita scena respectiva, redand intr-o exprimare concentrata
trairile psihice ale personajelor. La Puccini aria isi pierde
caracterul concertant-care de multe ori opreste actiunea-si asigura
interpretului un cadru dramatic adecvat desfasurdrii in timp a
actiunii.

Muzica Boemei este caracterizata printr-o tesatura simpla,
aducand un climat intim si fin, transparent. Tema — ,lucrurile
mici” — nu face posibild nici armonizarea densa, nici conducerea
ultraincarcata a vocilor. De multe ori, partida vocalad este dublata
de orchestra pentru a fi sustinutd, cu armonii simple. Ritmica
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melodiei urmdireste dramaturgia, uneori nervoasa, alteori
reflectdnd o liniste interioara. Materialul melodic descrie un desen
capricios, care reda de-asemenea atmosfera scenei respective.
Linia melodica se frange adeseori sau se imparte intre personaje.
In acest sens este suficient si ne referim la actul II (unde apare si
corul — tratat insa altfel decat in operele de traditie clasica), care
este 0 fresca geniala a Noptii de Ajun a Parisului secolului al
XIX-lea. Mijloacele de expresie si de constructie muzicala folosite
de Puccini redau tabloul vibrant, schimbator si tumultuos al
strazii.

Orchestra pucciniand are o sonoritate ampld peste care
trebuie s patrunda vocea umana: astfel o problema importantd o
constituie emisia vocala — am putea spune — tipica pentru Puccini.
Ea trebuie sd se bazeze pe realizarea frazelor lungi, bine sustinute
de o respiratie adecvatd. Datoritd incarcaturii emotionale, a
densitatii trairilor, vocea de soprana utilizatd pana acum va fi
insuficienta pentru a reda frazele largi-in primul rand in registrul
mediu si grav. Amploarea orchestrald necesitd un alt fel de glas
decat cel obisnuit in opera compozitorilor italieni; astfel va
dispare vocea de soprana lirico-lejera si de coloratura (si vocea de
tenor liric), locul lor va fi luat de asa numita soprana pucciniana,
adicd soprana spinto-dramaticad (si tenorul dramatic). Opera
Boema reclamd si ea o voce de soprand care poate fi liricd in
momentele lirice, dar are forta necesara pentru a sustine scenele
dramatice bazate pe sentimente puternice, fiind capabila sa redea
forta dramatica a partiturii (este suficient sa ne gandim la actul III
al operei)

Puccini a fost nu numai un genial compozitor, ci si un
desavarsit regizor: partiturile sale confin nu numai indicatii
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muzicale, ci sunt adevarate partituri de regie, cu indicatii din cele
mai amanuntite.

Interpretul operelor sale trebuie sa studieze aprofundat si
aceste indicatii, deoarece ele nlesnesc procesul psihologic prin
care acesta se va identifica cu personajul din opera in cauza. In
analiza rolului ne vom referi si la acest aspect al partiturii
pucciniene.

Mim:- prototipul eroinei tragice

Biografii lui Puccini atrag atentia asupra faptului, cd in
centrul creatiei lui este plasatd femeia. Mosco Carner® explica
acest fenomen prin transpunerea ,,complexului matern” al
compozitorului eroinelor sale, complex de care se pare ca a suferit
solicitarilor emotionale ale existentei sociale. Eroinele sale sunt
plasate intr-un cadru bine determinat — mizeria, puterea despotica
sau morala burgheza — care le determina destinul, ele fiind fie
luptatoare, fie fiinte care se razvratesc incercand o lupta zadarnica
cu aceste forte obscure. In acest context impartim personajele
feminine pucciniene in doud categorii: personaje care se
transforma radical in decursul actiunii — fiind personaje cu psihic
evolutiv, si personaje non-evolutive, care in decursul actiunii nu
sufera transformari psihologice insemnate. Un astfel de personaj
este Mimi.

Majoritatea operelor lui Puccini prezintd un subiect care a
fost definit in Mantaua (Il tabarro): ,,Chi a vissuto per amore, per
amore si mori™™ Aceste teme sunt alimentate de soarta eroinelor

¥ Mosco, Carner - Puccini: A Critical Biograph, London, Duckworth & Co 1958.
13 Cine a trait pentru amor, de amor moare — text care apare in prefata partiturii.

25



sale care sunt devotate trup si suflet iubitilor lor, sunt chinuite de
sentimentul pacatului sunt pedepsite de inflexiunile durerii, si intr-
un sfarsit sunt distruse. In tratarea acestor teme Puccini combina
compasiunea si parerea de rau pentru eroinele sale cu un realism
dur (adesea dus pana la limita sadismului). Trasdtura principala a
stilului muzical-dramatic adoptat de compozitor se manifesta prin
abilitatea lui de a se identifica cu subiectele sale: fiecare opera are
propria ambianta distinctiva. Cu un instinct infailibil pentru
echilibrul structurii dramatice, Puccini a stiut cd o opera nu este
numai actiune, miscare si conflict, ea trebuic sa contind si
momente de repaus, contemplatie si lirism. Pentru aceste
momente el a inventat un tip original de melodie, pasionala si
stralucitoare, dar care este marcata de o morbiditate fundamentala:
exemple sunt ariile de ,,adio” si de ,,moarte” care reflecta
melancolia persistenta de care a suferit el insusi n viata sa privata.

in centrul dramelor lui Puccini sti in mod frecvent ,.femeia
care suferd” (Manon™, Mimi, Cio-cio-san, Sora Angelica,
Georgetta si Liu). Cele mai frumoase melodii ale lui se nasc
pentru aceste personaje, sunt purtate de aceste caractere.

Aceste fete se nasc pentru iubire, trdiesc pentru iubire §i
mor pentru iubire, avand o structurd psihologicd comund care se
materializeaza in ideea auto-sacrificarii. Puccini le-a conturat atat
din punct de vedere dramatic, cat si din cel muzical ca fiind
personaje foarte apropiate de propria sa persoand. In perioada
elaborarii operelor, el a iubit si a suferit impreund cu aceste femei
nefericite, turnand toata compasiunea lui in creionarea cat mai
fidela a destinelor lor. Sunt cunoscute cuvintele pe care le-a rostit
la terminarea operei Boema: a marturisit cd, descoperind

16 Desi opera ,,Manon Lescaut” o precede ,,Boema”, putem spune, ca in construirea
figurii lui Manon Puccini anticipeaza structura eroinelor sale atat din punct de vedere
psihic, cat si din cel muzical-vocal.
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acordurile sumbre de do#-minor de la finalul operei, I-a cuprins o
atat de puternica emotie incat a izbucnit in hohote de plans — a
avut senzatia ca a vazut cu ochii lui murindu-i copilul drag, Mimi.

Caracterele feminine ale operelor sunt fiecare personaje
autentice, dacd acceptdm ca viata, soarta lor este verosimila.
Tratarea actiunii in care destinele lor se impletesc, il fac pe
Puccini unul dintre cei mai de seama reprezentanti ai verismului.

Persoana lui Mimi este una complexa, preluata astfel din
piesa lui Murger; scriitorul a alcatuit-o din trei personaje diferite,
dintre care una (Lucille Lovet) a fost una autenticd, ea servind
drept model principal pentru figura lui din Bohemiana. Descrierea
lui Murger a fost completata de Théodor de Banville: ,,Adevarata
Mimi a fost una dintre acele flori bolnave pariziene, care s-au
nascut si au crescut in umbra fara o raza de soare, si care apoi au
innebunit de bucurie cand in sfarsit intr-o zi au zarit soarele la
Marlotte sau Bougival; foarte palida, cu un ten alb ca moartea,
usor vestejitd, cu par castaniu si ochi gri-albastri. Cineva spunea
cd a suferit cu resignare saracia impreuna cu poetul, a simtit-0 a fi
paradisul.”

Pentru figura lui Mimi a servit model si Francine, o
persoand imaginard a lui Murger. A existat si o a treia — o figurd
reald, o blonda pe nume Juliette — bine crescutd si aratoasa. Ca
fatalitate, toate au murit de tuberculoza.

Aceasta persoand alcatuitda de Murger este preluatd de
Puccini si serveste prototip intr-0 oarecare masura majoritatii
figurilor feminine ale lui. Toate eroinele sale au un fond tragic:
singuratate, lipsa de sprijin, fundal familial tragic etc. De aici se
trag si caracteristicile facturii lor psihice: sunt gingase, delicate,
fragile, dar cu o mare putere sufleteasca, ce face posibil sacrificiul

1 Théodor Faullain de Banville (1823-1891)
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pentru dragostea lor, sacrificiu care intr-un fel este inevitabil.
Aceste femei sunt la dispozitia capriciilor barbatilor de care le
leagd soarta; mai mult, sunt victimele lor. Mor in final, dar sunt
mantuite prin iubirea, prin sacrificiul lor.

Din punct de vedere social eroinele fac parte din paturi
sociale foarte diferite. Ceea ce este comun in cazul lor, este faptul
ca fiecare poartd in suflet o oarecare ambivalentd: acceptarea
statutului social se imbina cu aspiratia spre acel ceva, care ar
putea schimba acest statut.

Din punct de vedere vocal toate aceste personaje
debuteazd in registrul de soprand lirico-spintd cu un ambitus
adecvat genului de glas. Materialul melodic minunat pe care
Puccini il ofera personajelor pe care le-a iubit ca un adevarat
creator-identificandu-se cu suferinta si tragedia lor-reflecta
intocmai acele sentimente pe care acestea le poartd. Linia
melodicd vocala, care adesea este un parlando melodic, se
bazeazd de nenumarate ori pe declamatia textului si este
imbogatita cu puternice accente dramatice. Ariile sunt construite
asimetric ca forma, de-obicei fara introducere orchestrala-care se
rezuma de exemplu, la o singura nota (mi in cazul ariei lui din
actul 1), la unul singur sau putine acorduri care Se repeta, ca in
cazul ariei lui Manon sau a Sorei Angelica. Aria lui Butterfly din
actul al doilea nici nu are introducere. Astfel ariile sunt
»~implantate” in corpul materialului muzical fara sa se detaseze in
mod deliberat de scena respectiva. Puccini slabeste forma ariilor
inchise, in tehnica componistica aratind o influentd wagneriana
prin utilizarea leit-motivului, si o influenta debussyana (avant la
lettre) in constructia motivica a melosului. Orchestratia urmareste
toate tendintele avansate 1n materialul vocal, intarind linia
melodica prin dublarea ei in acompaniament, sau prin armonizari
si colorit deosebit, evidentiind pana si mediul social de care se
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leaga personajul (este suficient sa ne gandim la coloritul exotic al
operei Madama Butterfly, sau la atmosfera mediului fluvial a
operei Mantaua).

Nu este de neglijat nici faptul ca artistele care personifica
figurile pucciniene trebuie sa aiba un talent actoricesc deosebit,
reusind astfel sa transforme opera clasicd — care exceleaza prin
virtuozitati vocale dar cu o scend statica — in teatru liric in
adevaratul sens al cuvantului.

Creatia pucciniana releva o lupta permanenta intre fortele
constructive si cele distructive ale vietii. Personajele feminine din
opera Boema — atat Mimi, cat si Musetta - au trasaturi de caracter
pozitive si negative deopotriva, ca in viata cotidiana de altfel; deci
delimitarea intre bine §i rau astfel se sterge. Cu toate acestea,
diferenta intre cele doud personaje este netd: Mimi este o figura
»hon-evolutiva”, pe cand Musetta este una evolutiva.

In ceea ce priveste caracterizarea muzicald a celor doui
personaje putem spune ca ele sunt construite prin contrast,
diferenta constituind-o in primul rdnd mijloacele muzical-
expresive utilizate, care reclama o emisie vocala diferita in cazul
fiecareia in parte, (apropiind de exemplu personajul Musettei
oarecum de opereta).

Prin paralelismul pe care il putem surprinde la personajele
feminine pucciniene, prin accentuarea caracterelor asemanatoare
de care dau dovada, ajungem la principiile structurale cu care sunt
construite operele lui Puccini.

Ele pot fi recunoscute si urmarite in fiecare lucrare a lui, si
sunt menite sd accentueze insemnatatea acestui mare compozitor
de opera a sfarsitului secolului al XIX-lea si inceputul secolululi,
ultimul mare reprezentant al belcanto-ului italian.
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Analiza rolului din punct de vedere vocal-
interpretativ

Actul |
Intrarea lui Mim;

Aparitia scenica a lui Mimi este precedata de o introducere
orchestrala de noua masuri §i o interventie a tenorului fara
acompaniament. Acest Allegretto sostenuto in Si major_pp contine
doua elemente: o melodie pastorald si o scurtd parte alcatuita din
secvente muzicale agitate. In aceasta atmosfera patrunde Mimi (pe
un acord in Re major tinut in ppp in orchestra) cu un recitativ pe
nota /a’ in timp ce orchestra intoneaza o tema ce o va caracteriza
mai apoi asemenea unui leit-motiv.

Ex. 1
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Temei lui Mimi i se atageazd un motiv contrastant, agitat
(Allegro agitato) care face aluzie la boala ei.
Ex. 2

1 (atra,ma subito ¢ presa da soffocazione)

B i — — ; {tosslece)
mxé r = == S = X % - = -
T T
¥ AILAEITEY No. ol - la
N . T = —

e =

U .
Sisen.te ma . le? Impal-li - di . sce!
ALLY AGITATO
esprestive S "’\
s ‘Bl ~
44 At 2" e * 27 e = ¥ F ql‘ * 2 » =
y o i ¥ r %3 " » -

(g — e e ey =
1 e — B T
v B L _——— accelerando ar—

W FE) i 73 Tk ~/_\;2' —

== 3




poco rafl.

/) Saas) X I
= P \ ; — T =
ol [ e e e = =
D) ~—
Il re. spifu... Quelle sca.le..
7 o et e £ 3 T o ~
g—v — $ % 47 s o 2 %
Ko roll + I + t P
N CLAE. N
o I e I "~
> L. L == o L. r - L3
i 1% ¥
#l' LS ; b g' S

Conform situatiei dramatice, culoarea vocala care trebuie
utilizata in acest pasaj este 0 culoare alba, fraza fiind ,,plata”,
lipsita de accente, in contradictie cu agitatia orchestrala care in
final se stinge in pp. Indicatia poco rall. oferd posibilitatea unei
interpretari adecvate: Mimi isi pierde constiinta, vorbele ei devin
tot mai rare si in final se pierd. Acordurile in pizzicato la doua
viori sugereaza stropii de apa si instaleaza atmosfera de agteptare.

Scena care va urma (Andante moderato) utilizeaza
registrul mediu al sopranei lirice si oferd o varietate bogatd de
culori interpretative: simplitate (prin desenul unei linii melodice
aproape drepte, fara intervale mari), cochetarie (exprimata prin
sunete staccato) si 0 oarecare jeni, retinere. Astfel fiecare fraza
sau semifrazad necesitd o alta ,,culoare” in conformitate cu textul
literar, emisia vocala fiind moale, fard sonoritati speciale. Cu
aprinderea luminarii scena pare a fi consumata si se incheie cu
cateva acorduri pizzicato ale orchestrei de coarde. Dupd o scurta
pauza insd (col canto) Mimi se intoarce usor agitata (un poco piti
mosso) din cauza pierderii cheii de la odaia ei; aceasta revenire va
inlesni ceremonia cunoasterii celor doi. Acorduri moi in staccato,
armonii plutitoare pregatesc materialul melodic al lui Mimi, care
isi incepe discursul muzical col canto (dupa un acord scurt de
septimd de dominanta in Sol major), lasand impresia unei
intdmplari ramase in ,,suSpans” dupa care se poate incheia scena,
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dar in acelasi timp oferind si posibilitatea unei continudrii a
actiunii.

Frazele lui Mimi sunt usor sustinute, au caracter gratios,
jucaus, culoarea vocala este deschisd, dulce, iar dinamica
segmentului nu depaseste mf, mentindndu-se tempo-ul indicat
pana la ultima replica: ,,cerca” (care urmeaza dupa un acord de
Do major sustinut, rall. un poco). Culoarea vocala utilizata este
cea a unei usoare si copilaroase cochetarii. Calmarea discursului
muzical in orchestra (dolce e legato), a mersului sincopat
descendent, a rarefierii scriiturii vocale, duc spre intdlnirea
mainilor celor doi care cautd cheia in bezna. Un lab sustinut
constituie baza de la care porneste aria lui Rodolfo.

Un singur sunet — mi central — introduce aria sopranei, care
constituie un raspuns, construit din propriul ei motiv muzical.

Constructia liniei melodice este simpld, deasemenea si
acompaniamentul orchestral (corzi).

Ex. 3
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Aria

Intrarea lui Mimi — inclusiv aria ei — este o naratiune, un
autoportret in care tandra fatd povesteste cu cuvinte simple cine
este si cu ce se ocupd. Aria nu este una conventionala, ci un rondo
liber, un fragment care pare a fi o improvizatie, ceea ce inscamna
ca 1n aceasta constructie nu au importan{a nici aspectul ritmic, nici
aspectul periodic. Puccini pretinde cd naratiunea trebuie sa fie
fluida, aceasta fluiditate fiind prezenta pana la finele actului.

Structura ariei se poate identifica in trei segmente:

Segmentul |
Andante lento Andante calmo Lentamente
A B a(din A)
a+b+ av c+d
5 +5 +4 6 + 4+1tranz 5
Fa La Re Fala Re clim. (A)

Andante lento (a)

Aria porneste in p — pp cu 0 linie melodica simpla dar
sustinuta, fara accente — adecvata situatiei dramatice — dar care
prin utilizarea unor intervale disonante (cvartd marita si septima
micsoratd) denotd o neliniste interioard, un dezacord intre
cuvintele rostite i starea psihicad reald a eroinei. Constructia
acestei arii — cu fraze largi in legato — necesitd o emisie vocala
caracteristica belcanto-ului.

(b) Dinamica se reduce la ppp cand Mimi marturiseste pe
un ton sfios cu ce se ocupa. Linia melodica este un recitativ recto
tono care se desfasoara peste o pedala la de cinci masuri in
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orchestra, dupa care orchestra de coarde acompaniaza cu acorduri
sincopate ca o antiteza discretd a parlando-ului.

(av) este un Espressivo sustinut, in care revine leit-
motivul. Desfasurarea unui acord de septimd micsorata in salturi
oferd posibilitatea utilizarii unei culori vocale care sugereaza o
confesiune, dar parca si 0 scuza (sustinutd si de indicatia
rallentando).

(B) Andante calmo se executa in molto piano, cu indicatia
dolce, ceea ce necesitd o emisie adecvata, moale. Cuvintele lui
Mimi sund ca o marturisire — ea asteapta primavara care ii aduce
noi sperante. Linia melodica prezintd o usoara ascensiune,
culminand intr-0 prima izbucnire in registrul acut (sustinutd de un
ritardando, care se va repeta mai tarziu cu o intensitate marita).
Orchestra acompaniaza cu acorduri Sincopate tenute, usoara
agitatie a acesteia contracarand partea vocala, care trebuie sa
mentind sustinerea liniei melodice. Cuvintele pe care Mimi
doreste sa le accentueze sunt subliniate (prin allarg. sau rall.; nota
acuta prin ten. asociata de col canto) pentru a primi 0 importanta
mai mare si trebuiesc intens sustinute prin aceeasi tehnica de bel
canto.

Ex.4
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(a) Lentamente. Inaintea scurtei reprize sunt incluse o
intrebare (,,Lei m’intende?””) si un raspuns a lui Rodolfo (,,Si!”)
Aceastd scurtd intrebare (sustinutd de un rallent.) necesita o
,culoare” diferitd, ea exprimand ceva comun, cotidian, cu rolul de
a rupe vraja atmosferei create de cuvintele lui Mimi. Discursul
muzical continua apoi reluand expresia anterioara (leit-motivul de
cinci masuri) care repeta auto-prezentarea, dar deja pe un ton
cochet, amuzant, exprimat prin sunete usoare, staccate, in pp
molto espressivo. Aceasta fraza scurta se executa in doua maniere
diferite: ,, Mi chiamano Mimi” — este sustinut, legato, exprimand o
nota de melancolie, iar ,,Il perche, non so” — scurt, usor, cochet,
vesel.

Segmentul 11

Andante moderato

e e

8 + 2 + 8
Re

Acest mic bloc ofera o gama variata de sentimente care
trebuie puse in valoare de catre interpreta: este recomandabil ca
primele sase masuri sa fie executate conform indicatiei con
semplicita, pe un ton usor, narativ (vorbind despre viata
cotidiand). O cezurda scurta dupd care urmeaza un poco rall.
impune o relevare a cuvintelor: ,,ma prego assa il Signor”-fraza
care trebuie cantata sustinut, cu evlavie. O alta ,,culoare” trebuie
utilizata la indicatia a piacere, fara acompaniament orchestral:
,,Vivo sola, soletta”, cuvinte care din punct de vedere interpretativ
se executa cu simplitate, cu o articulatie fireasca a textului. Fraza
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repetata readuce si interpretarea segmentelor anterioare. Din punct
de vedere al acompaniamentului orchestral sectiunca B se bazeaza
pe sonoritatea moale a corzilor cérora li se alaturd suflatorii de
lemn si harpa cu acorduri in staccato si nuanta de pppp, relevand
astfel primatul partidei vocale.

Segmentul 111

Aceasta parte a ariei oferd sopranei posibilitatea de a etala
valorile timbrale ale vocii sale, ajutatd de sustinerea melodica a
orchestrei.

Andante molto sostenuto Tempo | Andante Senza rigore di tempo
D + B (din Segm1.) + recitativ
c d
11 6+4 3
Re

Invocarea primaverii (A) incdlzeste si linia melodica ce
porneste din piano cu o intonatic moale, pe un acompaniament
sincopat specific puccinian, devenind o melodie larga, sustinuta,
sprijinita de o acumulare dinamica treptatd, in ascensiune, pana la
primul punct culminant ff. Fraza debuteazd cu un motiv muzical
de 2 masuri care se repeta secvential la o tertd mica superioara si
care trebuie cantat nsufletit, in crescendo, avand si indicatia con
grande espansione. Este momentul in care Mimi vorbeste despre
primul sarut al primdverii (care pentru ea Inseamnd viatd si
sperantd). Aceasta fraza releva adeviarata ei personalitate: este o
fiinta poetica, visatoare, dornicd de iubire, de schimbari pozitive
in viata ei. Dupa o scurta intoarcere a liniei melodice expansive in
registrul mediu (cu o reducere a dinamicii), porneste din nou
ascensiunea, ajungand la ff, unde are loc izbucnirea in registrul
acut (la?) urmata de note tenute, cu accent pe ,,e mio”, (cuvant ce
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poate fi subliniat printr-o coroana scurta pe sunetul acut). Aceasta
perioada de opt masuri este urmata de o largire de trei masuri, care
incheie ideea muzicald. Desi dinamica scade la pp motivand
interiorizarea s$i intimitatea momentului, fraza trebuie intens
sustinuta cu o expresivitate crescanda, fapt subliniat si de indicatia
con espressione intenza si rall.

Aici trebuie mentionatd — dupa cum am mai amintit —
intentia lui Puccini de a ,regiza” partitura in vederea sublinierii
intentiilor sale dramaturgice: acest segment contine o multitudine
de indicatii de tempo, de expresie si dinamicd, in unele locuri
chiar i de regie scenicd. Astfel fiecarui cuvant care se doreste
relevat i se aldtura o indicatie, de ex. ,,ma quando vien lo sgelo” —
in tempo Andante molto sostenuto — se cere a fi executat con
molto anima; mai mult, Puccini adauga aici in paranteza: ,,Si
alza’.

Intoarcerea B-lui din segmentul | (A)-ul aduce un material
muzical identic, dar cu o alta tentd interpretativa: este un Andante
usor agitat (agitando appena), sustinut de sincope in orchestra —
material care trebuie executat non legato cu o usoara relevare a
fiecarui sunet, in pp pana la indicatia allargando . Aceasta aduce o
noua izbucnire (calmo come prima), dar cere o culoare si o emisie
de abandon. (B) —ul exprima o resemnare in ppp, pe un ton trist cu
incetinirea tempo-ului din ce in ce mai mult. Deci contrastul dintre
vis si realitate este puternic: aceasta linie melodicd descendenta
incheie expunerea si este urmata de un scurt recitativo secco pe o
pedala de Re major in orchestra, care poate fi interpretat ca o
largire exterioara, (Senza rigore di tempo cu indicatia con
naturalezza) si incheie aria. Dupa fraze sustinute tipic pucciniene,
acest recitativ trebuie executat parlando, intr-o maniera simpla,
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urmarind textul literar. Articulatia textului ,,i fior ch’io faccio — ai
me — non hanno odore” poate servi la doua interpretari diferite ale
recitativului: pe de o parte (pe fondul trist subliniat prin poco rit.
si portato a vocii) relevand ocupatia monotona si nu prea vesela a
lui Mimi, respectiv durerea pricinuita de acest lucru, pe de alta
parte poate fi o constatare simpld a realitdfii, expresia a unei
usoare jene pentru sinceritatea instantanee.
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Aria intruchipeazd o permanenta alternantd intre stilul
belcanto si parlando-ul puccinian. Dificultatea interpretarii ariei
constd deci si in gasirea unui echilibru vocal-timbral intre aceste
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doud modalitati de exprimare a sentimentelor, in vederea realizarii
frumosului muzical in acceptiunea estetica a notiunii.

Finalul actului |

Dupa o interventie scurtd a boemilor care constituie un
contrast dramatic, se instaleaza din nou atmosfera lirica in care se
desfasoara duetul de dragoste ce incheie actul I. Orchestra
intoneaza materialul muzical din aria lui Rodolfo — 0 melodie
larga, sustinuta (Largo sostenuto), leit-motivul iubirii — peste care
se desfasoara linia vocala ascendentd a tenorului, la care in
registrul acut se alatura si Mimi in fff (,,Ah, tu sol comandi
amor!”); leit-motivul iubirii fiind intonat acum la unison. Frazele
trebuiesc executate conform indicatiei con anima: sustinute, pe o
buna respiratie §i cu maxima expresivitate (cu pasiune chiar),
folosind timbrarea maxima a vocii. Frazele care urmeaza revin in
registrul mediu in p, ca un abandon, care este exprimat prin
mijloace muzicale adecvate: cu o emisie aproape murmurata,
cuvintele usor relevate (poco stent.), fara accente, si intr-un tempo
tot mai retinut. Este de remarcat scurtul dialog purtat peste o
structura armonica cromatica, ce pregateste rugamintea lui de a
merge impreuna. Un mic accent cade totusi pe cuvintele ,,no, per
pieta”, - o intonatie sfioasa cu care ea refuza sarutul lui Rodolfo,
intonatie care devine apoi malitioasa la ,,curioso”. In cele din
urma, ca un abandon total, se rarefiaza atat scriitura orchestrald
cat si cea vocala, dinamica desfasurandu-se de la pp la pppp.
Aceastd pagind muzicald este una de mare rafinament artistic.

Trebuie observatd din nou multitudinea de indicatii
existente numai in aceste opt masuri: svincolandosi, dolcissimo,
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titubante, con gentilezza, con graziosa furberia, sorpresa,
insinuante™ — ele apar impreuna aproape cu fiecare frantura de
dialog.

In orchestra rimane numai harpa, care incheie actul . Din
punct de vedere vocal, discursul muzical (si cu acesta si actul 1) se
incheie intr-o atmosfera plutitoare in registrul acut, care este atins
prin secvente muzicale ascendente, ce trebuiesc rezolvate tehnic
prin pastrarea sustinerii si a tensiunii vocale. Trebuie {inut cont
aici si de dificultatea scriiturii registrului inalt, intr-o dinamica
mica, si de faptul ca trebuie sa iesim in culise, fapt care duce la o
denaturare a dinamicii. Finalul actului este o culminatie pozitiva
care pregateste din punct de vedere dramatic actul urmator.

Ex. 6
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'8 svincolandosi=desprindu-se, indicatie pentru regie; dolcissimo = dulce; titubante =
sovaitor; con gentilezza = cu gentilete; con graziosa furberia = cu viclenie gratioasa;
sorpresa = surprinsa ; insinuante = cu insinuare. Toate aceste indicatii in limba italiana
se refera la modul de interpretare, la culoarea vocala pe care trebuie sa utilizeze
interpretii.
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Actul 1l

SO K .

Actul al Il-lea este un cadru muzical in care personajele se
incadreaza perfect gratie genialitatii compozitorului: in partea
concertantd a corului intervin personajele principale si boemii.
Este o scena de o dificultate ritmicd notabild care necesitd o

precizie speciala.
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Punctul culminant al momentului este valsul lent al
Musettei care releva personalitatea acesteia: cochetd, emancipata,
temperamentala, aflatd la antipol fata de Mimi. Partea care
urmeaza imediat valsului este a lui Marcello, care se distinge de
restul personajelor. Scena este intreruptd de garda intonand un
mars construit din materialul muzical folosit anterior. S-ar putea
spune ca actul II este actul Musettei (si al lui Marcello in parte),
restul personajelor avand un rol mai putin important din punct de
vedere a constructiei dramatice.

Primele replici ale lui Mimi sunt scurte, urmaresc linia
orchestrei si se incadreaza perfect in discursul general. Frazele
trebuiesc cantate intr-o culoare care urmareste actiunea — pe tonul
veseliei generale, fara accente deosebite, (in afara momentului in
care observa boneta roz caruia i se poate da o importanta ceva mai
mare) ele contopindu-se astfel in atmosfera generala de forfotd a
Parisului din Ajun.

La scurtul dialog cu Rodolfo se incalzeste atmosfera: cei
doi sunt fiecare preocupati de descoperirea personalitatii celuilalt
si a sentimentelor care se nasc in aceste momente.

Astfel, desi ansamblul muzical in care ei se incadreaza se
executd in p, partea vocala a celor doi trebuie usor subliniata,
lucru la care ajuta si scriitura muzicala.

Initiativa este a tenorului care are o linie melodica cu
sunete tenute, iar replicile lui se cantd pe un ton cald, dar fara
accente deosebite.
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Prima parte importantad a lui Mimi atat din punct de vedere
vocal cat si dramatic, este prezentarea bonetei roz, cadoul primit
de la Rodolfo. Frazele ei sunt dublate de linia melodica a
orchestrei de coarde, cele trei interventii fiind fraze aproape
identice. Prima fraza are o tentd cocheta (,,Una cuffietta a pizi
tutta rosa ricamata...”), acompaniamentul orchestral (acordurile
de optimi, sincope si pizzicato al corzilor) subliniind aceasta
emotie. Cochetaria este relevata si de sunetul cu apogiatura dupa
care urmeaza o notd usor accentuatd. Fraza a doua, care porneste
identic (primele sase masuri) face un salt de octava ascendenta in
registrul acut de unde coboara prin mers treptat in rallentando si
CuU sunete stentante, care subliniaza sensul cuvintelor:

Rodolfo i-a citit in suflet dorinta, ceea ce o incantd pe
Mimi. In a treia frazd ea mirturiseste credinta sa in amor (care
este mai dulce decat mierea), certitudine exprimatd prin calmarea
liniei melodice. Odata cu repetarea ultimului fragment, Mimi
intareste aceastd credintd; din acest motiv cele cateva cuvinte
trebuie subliniate prin usoara schimbare a culorii vocale si cantate
non legato. O replica a capella in ff ,beviam” cantatd de toti
interpretii incheie scena, care este dificila datorita culorilor foarte
diferite ale replicilor, care se imbina, formand constructia
dramaticd a scenei.

Dupa aparitia Musettei, Mimi intervine in repriza valsului
acesteia. Linia ei melodicAi se desfasoara in miscare
complementara cu cea a Musettei: motivele in quasi rit., stentato,
de cate-o masura sunt completate cu interventii scurte ale lui
Mimi in staccato si a tempo, intr-o linie sinusoidald care se
termind 1n registrul acut, vrand sa exprime o usoara parere de rau
amestecata cu o oarecare curiozitate la adresa noului personaj.
Aria Musettei continud si se incheie intr-un ansamblu (poco
sostenuto, espressivo) in care Mimi canta la unison mai intai cu
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Rodolfo, mai apoi in final cu Musetta, aceste cateva masuri
constituind totodata si punctul culminant (pozitiv) al scenei.
Ex. 8
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Actul 11
Scena intrarii lui Mimi

Dupa culorile vii ale actului II, acest tablou constituie un
vadit contrast, inceputul actului fiind o descriere exacta a tristetii,
a iernii care devasteaza natura. Dupa o introducere scurtd de doua
acorduri, flautul si harpa conturcaza peste tremolo-ul
violoncelului 0 melodie descendentd formata din cvinte goale,
care sugereaza un tablou de iarnd cu fulgi de zipada. In acest
tablou rece, singura ,,patd de culoare” este carciuma de unde se
aude un fragment din valsul Musettei si cantecul de pahar al
oaspetilor. In acest peisaj patrunde Mimi precedata de leit-motivul
care o insoteste si o caracterizeazd. Ea sperd sa-1 castige pe
Marcello aliat, pentru ca acesta s-o ajute in intentiile sale de
impacare cu Rodolfo, cu care convietuieste de catava vreme.
Primele sale replici se situeaza in registrul mediu si se adreseaza
unei femei care iese din cabaret cu rugamintea de a-I chema pe
pictor. Fraza este un recitativ sec de culoare alba.
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O mixtura de acorduri de septima care coboarda cromatic,
in secventd, subliniaza atmosfera de o tristete sfasietoare. Daca in
actul I cromatismul s-a construit pe o linie ascendenta, exprimand
stare de asteptare,

(o)

descendentd, subliniind o stare depresiva, o tensiune negativa.
Linia vocala este deasemenea cromaticd si coboara pana in
registrul grav. In aceasta fraza se impune si schimbarea culorii
vocale; ea devine mai intunecatda, segmentele se canta legato,

aproape portato, dinamica de baza fiind piano.
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Duetul Mimi — Marcello

Dupa o introducere a temei boemilor apare si Marcello.
Duetul lor este o conversatie pe un ton trist, ce debuteaza cu
cateva replici scurte apoi cu izbucniri dramatice ale lui Mimi in
fraze largi, pline de pasiune si foarte bine sustinute, desfasuran-
du-se pe intregul ambitus vocal folosit de aceasta. Discursul
muzical debuteaza in registrul acut pe un ton disperat, schimbarile
frecvente de tempo (rall. affrett., a tempo etc.) subliniind starea
psihica a personajului. Frazele prezintd o miscare sinusoidala,
serpuitoare: adesea incep 1in registrul acut avand o tentd
descendentd panda in registrul mediu sau chiar grav si sunt
incarcate cu sunete repetate si motive muzicale cu indicatia
stentanto — care subliniaza cele spuse de Mimi. Frazele cantate in
registrul mediu alterneazd cu izbucniri violente in registrul acut.
In totalitatea lui, segmentul (povestirea lui Mimi) prezinti o linie
ascendentd, ceea ce contribuie la 1Incarcarea atmosferei, la
cresterea tensiunii. Toate aceste mijloace de constructie servesc
sublinierii situatiei dramatice. Din punct de vedere a tehnicii
vocale este recomandabil a se canta foarte bine suStinut, cu o
emisie corectd, con anima. Ca dinamica se oscileaza intre ppp si
ff, conform starii tensionale momentului (exprimata prin textul
literar), din punct de vedere vocal fiind partea cea mai solicitanta
din intreaga operd. Este de remarcat cum Puccini foloseste
sunetele tenuto — aproape de fiecare data in ppp, sugerand faptul
cd eroinei noastre ii vine greu sa se confeseze.
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Inainte de Tempo

indicatia declamato in poco rall.,
Marcello sd urmeze o noua izbucnire violenta.

Ex. 11

avem doud masuri de recitativ cu
ca dupd trei masuri ale lui

~3 3
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Discutia se desfasoara intre incercarea lui Mimi de a se
stapani si rabufnirile disperate pe care nu le poate stavili. Aceste
stari trebuiesc redate colorand frazele muzicale conform textului,
prin menginerea tensiunii, printr-o emisie vocala diferentiata. Cu
alte cuvinte trebuiesc urmarite indicatiile muzicale si
interpretative ale lui Puccini, care sunt foarte exacte si la obiect.
Duetul se incheie prin calmarea liniei melodice, revenirea
recitativului §i coborarea discursului melodic pana in registrul
grav (Andante mosso) avand un acompaniament orchestral de
ostinato.

Datorita tensiunii dramatice existente, toatad aceastd parte
vocala iese din sfera belcanto-ului, accentul cazand aici pe
expresivitate. Astfel intram intr-o altd categorie a frumosului
estetic, care va fi exprimata printr-un alt gen de emisie (diferita de
cea a belcanto-ului), tipic verista. Linia melodica — descendenta in
mare parte — sugereazd disperarea, iar in ceea ce priveste
amploarea frazelor, ele trebuiesc bine sustinute, pe o respiratie
adanca. Frazele de linie alterneaza cu intercalari de recitativ
declamat in stil parlando in registrul mediu, iar ca dinamica
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acestea se desfasoara intre piano si forte, reclamand o coloristica
vocald bogatd. Puccini indicd si aici culoarea vocald si
interpretativa a fiecarui segment, mai mult da si indicatii
regizorale. De exemplu, el indica precis pana si accentele de tuse
ale lui care fac aluzie la boala acesteia.

Tertetul Mimi — Rodolfo — Marcello

Scena precedentd este urmatd de duetul Rodolfo -
Marcello. La finalul duetului revine Mimi care intra in discursul
muzical cu replici scurte in registrul grav si mediu, largind
constructia muzicala in tertet. La Tempo | ma agitato trioletele
eliptice de primul sunet » J J descriu o linie melodica construita
din salturi de cvinte descendente, sugerand acea atmosfera trista
care s-a instalat la inceputul actului. Singura izbucnire In acest
segment este momentul in care apare tema sufocarii cauzatad de
boala: ,,No, quel tanfo mi soffoca!” si care este exprimata printr-un
salt ascendent de cvinta urmat de un salt de octava in sensul opus.
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Interventiile lui Mimi sunt scrise 1n registrul mediu si grav,
dar trebuiesc bine sustinute, pentru a patrunde peste
acompaniamentul  orchestral; iar culoarea vocalda este
recomandabil sa fie una mai intunecata, pentru a exprima teama
de moarte, agitatia cauzata de viitorul imprevizibil.

Dupa plecarea lui Marcello urmeaza aria lui Mimi, care
este de-asemeni libera, fara introducere, utilizidnd materialul
muzical din primul act (,, Donde lieta usci”). Peste leit-motivul
intonat de orchestra (in Reb major care de data aceasta inseamna o
cadere, avand alt colorit decat Re majorul din actul 1) se aud
cuvintele de debut ale ariei (Lento molto) asezate intr-o forma de
recitativo (care cere insa o executie legatd, expresivda). La
schimbarea de tempo (Andantino — agitando un poco) care apare
impreund cu motivul sufocarii din primul act asistam si la o prima
izbucnire in discursul muzical (,,torna sola al solitario nido”).
Aceasta izbucnire aduce cu sine prima incursiune in registrul acut,
si se calmeaza ulterior atat prin comentariul orchestral, cat si prin
revenirea liniei melodice in registrul central. Prima unitate a ariei,
care poate fi considerata chiar o introducere a acesteia, se incheie
odatda cu fraza ,,addio, senza rancor” - cuvinte de despartire
exprimate printr-o culoare a resemnarii, a tristetii, - frazd ce ar
putea incheia chiar aceastd scend. Dar aria isi urmeazad totusi
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cursul, demonstrand cu elocventa acel principiu componistic tipic
puccinian (despre care am mai vorbit), conform caruia numerele
muzicale nu se delimiteaza intre ele, scenele ramanand deschise.

Aria

Astfel, dupa o scurta sovaire, Mimi se hotaraste sa revina
(,,Ascolta, ascolta”) pentru a-i aminti iubitului ei despre toate
acele lucruri mici care au dat farmec vietii petrecute impreuna.
Frazele ei sunt intrerupte de comentariul orchestrei, care este
construit din materialul muzical ce insofeste actiunea de pana
acum, avand un caracter de aducere aminte. Frazele moi, calde,
interiorizate, cu o linie melodica larga, serpuitoare, par a sugera
resemnarea; dar salturile mari ascendente (de ex. de septima sau
octava), cobordrile bruste (de cvintd sau de decimd) sugereaza
zbuciumul interior al personajului, indicatiile poco allargando, a
tempo, animando, ritardando etc. subliniind aceastd agitatie.
Discursul muzical se bazeaza pe o linie melodica construita in stil
belcanto, culminand cu o fraza ampld de o mare expansiune ,,Se
vuoi serbarla a ricordo d’amor!”. Aceasta fraza — care constituie
climax-ul ariei — exprima o imensa dragoste, dar in acelasi timp
si 0 mare disperare (cauzatd de ideea despartirii, care devine
acum o certitudine), si se finalizeaza printr-un salt de decima
descendenta. Acest salt intervalic mare lasa parca fraza precedenta
in ,,suspans”, aducand cu sine constientizarea realitatii iminente —
despartirea este inevitabild. In acest moment revine cu mai multa
hotarare fraza rostita anterior de : ,,Addio, senza rancor!” care de
aceasta data marcheaza finalul ariei, si in acelasi timp a relatiei
celor doi. Desi pe parcurs apar cu repeziciune fragmente de teme
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noi, ele dispar tot atdt de repede curmate de motivul despartirii.
Aria se desfasoara in registrul mediu, atingdnd punctul culminant

pe sib2.

Forma ariei:
Pe un acord de lab? pedala (addio) porneste aria (trei
masuri) + 14 masuri (Andantino)

A B (Al)

a + b + av

5 + 3 + 5 5 6

Reb Lab Reb
(salt tonal) (climax)

Cvartetul si scena finald

Scena se continud farda intrerupere cu un duet liber,
nostalgic, cu fraze scurte, duioase, care conduc spre o prima
culminatie muzicala, peste care intrd insd Musetta si Marcello cu o
discutie furtunoasda, aproape comica, contrapunctand atmosfera.
Aceasta suprapunere a celor doud duete se exprima prin contrast
de registru, contrast ritmic, de constructie a frazelor, de aspect
agogic si interpretativ. Simtul dramatic al lui Puccini il ajuta sa
depaseascd momentul in care scena ar putea deveni siropoasa,
interventia celuilalt cuplu degajand usor atmosfera finaintea
finalului (unde se impune din nou tema amorului intre si Rodolfo).
In acest fel actul se va termina intr-o atmosferd de o delicatete
maxima, construitd pe un ostinato orchestral unde sincopele
sugereaza starea emotionald prin care trec cei doi indragostifi.
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Frazele largi, sustinute ale lui Mimi si Rodolfo — oarecum
calme — indulcesc atmosfera tensionata dar si tristd in acelasi timp,
iar interventia Musettei si a lui Marcello este acompaniata de
ostinato-ul orchestrei si caracterizata prin salturi intervalice,
accente, valori scurte (care provin din textul literar si din situatia
dramatica). Pe acest fundal are loc cea de a doua izbucnire
dramatica — construitd Tmpreund de catre cei patru interpreti,
fiecare exprimand insa o alta idee (folosind respectiv o alta
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culoare vocald). Cei doi indragostiti se gandesc sa ramana totusi
impreuna pana la primavara (,,Vuoi che aspettiam la primavera
ancor?”), iar Marcello si Musetta se despart pe fondul unui
schimb de replici furtunoase, cu care ies din scena. In final, cei doi
(Mimi si Rodolfo) raman singuri, atmosfera se linisteste, iar
ansamblul se reduce la un duet de dragoste, care readuce (pentru a
treia oara) motivul despartirii (,, Ci lascierem alla stagion dei
fior!”), constituind al treilea punct culminant al acestei parti.
Discursul muzical caracterizat printr-o scriitura deosebit de
rafinatd, reclama din punct de vedere vocal o emisie in stil
belcanto (cu sunete rotunde, legate, bogate in armonice), bazata pe
o buna sustinere si pe o respiratie corectd. Fraza finala, cantata la
unison de cei doi (un poco allargando — sostenendo, col canto) ar
putea lasa scena deschisa, daca cele doud acorduri de D-T nu ar
incheia-0 aproape brutal.
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Actul IV

Dupa cvartetul boemilor care invoca atmosfera voioasa si
plina de verva de la inceput, suntem martorii tragicului final. O
temd cu un caracter sfisietor premerge aparitia lui Mimi: peste
orchestra de coarde, o linie melodica urca rapid in registrul inalt
apoi coboara lent (in allargando cu note tenute, apasate) peste
tremolo-ul basilor, punandu-ne fata-n fata cu inevitabilul. Aceasta
expunere orchestrald se continua cu leit-motivul augmentat al lui
Mimi, care de altfel ii precede aparitia.

Tema caracteristica a dragostei din primul act (care va
domina aceasta parte), ofera inca odata posibilitatea unor izbucniri
amoroase de o maxima intensitate, care se sting insd treptat.
Puccini nu construieste un final grandios in stil verdian, finalul lui
este lipsit de elemente inutile. Atunci cand este vorba de moartea
lui Mimi de exemplu, acordurile care preced momentul au fost
concepute initial intr-un p care a evoluat gradat spre pp — ppp —
pppp etc., Giulio Ricordi insd a fost acela care a dat alt sens
sfargitului schimband dinamica in f — ff — fff — ffff.

Scena aparitiei eroinei

Strigatul lui Marcello: ,,Musetta” si un acord dur de mi-
minor in ff , intrerup brusc scena vesela a boemilor. Pe un tremolo
in pp al basilor (Allegro moderato agitato) Musetta intrd intr-un
suflet, anuntand cu o voce strangulatd vestea: Mimi asteapta jos si
este pe moarte. Orchestra subliniaza cele spuse de ea: peste
tremoloul orchestral se aude o linie melodicd ce urcd rapid in
arpeggio si coboara lent (allargando-affrettando, con slancio ed
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espansione), cu accente pe fiecare nota. La meno molto apare apoi
tema augmentatd a lui Mimi insotitd de chemarea acesteia:
,Rodolfo”. In acest singur cuvant, care suni ca un suspin, se
acumuleaza toata durerea, dragostea si speranta; sentimente care
trebuiesc interpretate vocal printr-o culoare plina de durere, dar si
de bucurie in acelasi timp. Urmeaza apoi rugamintea ei: ,,Mi vUOi
qui con te?” Se poate observa aici un contrast intre partea
orchestrala si linia vocala, care trebuie neaparat relevat. Orchestra
canta pasional p — cresc. — ff (accent) — dim. p, pe cand partea
vocala nu depaseste pp, sau in cel mai bun caz mf. Fraza trebuie
totusi cantata foarte legat si expresiv. Linia melodica vocala va fi
sustinuta de orchestra, care se va aldtura acesteia Cu un crescendo
ce pregateste izbucnirea pasionald a lui Rodolfo. Urmeaza o scurta
relatare a Musettei despre Intalnirea sa cu Mimi— recitativ sustinut
in orchestra de un material muzical ce readuce tema primaverii
din aria lui actul I. Aceasta suprapunere a doua materiale muzicale
diferite (atat ca structura cat si ca idee), aduce cu sine si
suprapunerea a doud planuri (coordonate) diferite — trecutul si
prezentul - constituind un mijloc de expresie dramatica tipic
pucciniana.

Incurajati de primirea cilduroasi din partea prietenilor sii
si chiar dragastoasd din partea lui Rodolfo, Mimi incepe sa-si
revind; astfel si linia sa melodica se Incalzeste progresiv, urcand
treptat spre registrul acut unde i se ataseaza la unison si tenorul.
Dupa punctul culminant in f (poco rall.) pe la> raméane cantabila
numai linia melodica a lui Mimi, restul personajelor avand replici
scurte, declamate, fara culoare, ceea ce constituie un contrast cu
tonul sumbru al scenei. In acest fel Puccini atenueazi pentru
moment atmosfera tragica pentru a o pregdti cu o intensitate
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maritd ceva mai tarziu. Dinamica va cobori pana la ppp, si pe un
motiv de ostinato de o mdsurd se vor stinge si vorbele lui Mimi,
recitate pe un singur sunet, apoi spre finalul frazei pe un ambitus
foarte redus. Vocea trebuie sa fie din ce in ce mai alba, fara
culoare, timbrul vocal trebuie sa sugereze pierderea puterii, dar in
acelasi timp si o oarecare linistire: Mimi se simte 1n siguranta
printre prieteni, iar aceasta stare trebuie sa se evidentieze printr-0
notd de bucurie impregnatd culorii vocale, alaturi de celelalte
atribute caracteristice momentului. Linia melodica mai incearca
odata sa exprime o oarecare viabilitate, devine usor serpuitoare in
momentul in care Mimi salutd rand pe rand pe cei aflati in camera,
gasind chiar putere sa-1 dojeneasca pe Marcello: ,,Marcello date
retta, assai buona Musetta!”, dupa care lucrurile par ca se
linistesc.

Duetul Mimi — Rodolfo

Mimi si Rodolfo raméan singuri, iar ea incearcad sa prinda
puteri, pentru cd are multe lucruri sa-i spuna lui Rodolfo. Dar in
final un singur lucru are importanta: imensa dragoste care-i umple
viata. Orchestra intoneaza tema dragostei — in pp e dolcissimo —
care introduce cuvintele ei de o maximad expresivitate: ,,S0N0
andati?” intreaba Mimi cu o voce care coboara in registrul mediu
— grav (ceea ce inseamnd cd trebuie evidentiatd fiecare silabd a
textului muzical-literar), printr-o fraza sustinuta de acorduri tenute
ale orchestrei. Discursul solistic se desfasoara in Andante calmo,
Mimi marturisind cu expansiune inca odatd dragostea ei
nemarginita: ,,Sei il mio amor e tutta la mia vita”. Este si punctul
culminant al scenei (poate al intregului act), dupa care urmeaza o
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repetare a acestor cuvinte in p-pp cu 0 expresie de dolcissimo si
sostenendo, prin care se subliniaza cele afirmate. Aceste fraze ale
lui Mimi reprezintd cea mai importanta confesiune a sa — cea a
dragostei pe care i-o poarta lui Rodolfo — si constituie una dintre
cele mai emotionante (chiar sfasietoare) pagini compuse de
Puccini.

Materialul muzical prezinta dificultati din punct de vedere
vocal si tehnic, datoritd mai multor factori: scriitura in registrul
mediu unde soprana nu are o voce deosebit de penetranta,
nuantele mici utilizate peste acordurile tenuto ale orchestrei,
schimbarile registrelor vocale. Pentru a rezolva aceste dificultati,
este necesar a utiliza din nou elementele caracteristice ale tehnicii
belcanto-ului  (sustinerea sunetului pe o respiratie costo-
diafragmald, conducerea coloanei sonore pe legato de fraza), la
care se adaugd o emisie mixtd a sunetelor si 0 timbrare mai
accentuatd a acestora, necesare in redarea fideld a melosului
puccinian.
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Cei doi evocd acum momentele de fericire din viata lor;
Mimi 1si aduce aminte de clipa in care a intrat prima oard in
aceasta camera, prin urmare materialul muzical este identic cu cel
din actul I dar are acum culoarea nostalgiei. O usoara agitatie este
cauzata de bucuria descoperirii bonetei — Puccini indica o multime
de nuante (con grazia, graziosamente, con un fil di voce) si o
fluctuatie a tempoului. Citandu-l pe Rodolfo: ,,Che gelida
manina” vocea ei 1isi pierde culoarea, devenind aproape
copilaroasa: dealtfel si indicatia compozitorului este con un fil di
voce. Acest recitativ lung se stinge usor urmand un mic suspans, si
accesul de tuse al lui (dublat de motivul respectiv in orchestra).
Ultimele ei cuvinte se opresc cu intonatia pe un singur sunet, un
recitativ (Andante lento molto) pe un ton infantil, tot mai slab, in
pppp, fara culoare, cu o emisie soptita.
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Este un moment care se interpreteaza intr-o pozitie mai
putin propice cantatului (culcat — 1n majoritatea variantelor
regizorale), fara sprijinul dirijorului si al orchestrei (datorita
dinamicii reduse). Frazele intrerupte de pauze constituic un
recitativ intonat peste tema dragostei si trebuiesc bine sustinute,
dar fard accente sau izbucniri de orice fel, intr-un tempo tot mai
rar, cu o culoare monotona, con voce debolissima, morendo, cu o
dinamica tot mai redusa. Mib-ul intonat lung de orchestra (vl. I-a)
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sugereaza un suspans intre viatd si moarte, iar odata cu acordul de
si minor se stinge si viata lui Mimi.

Scena nu se incheie insa cu moartea lui Mimi. Puccini
compune un final verist, in contrast cu aceastd desprindere
discreta de la viatd. Mimi moare, dar boemii isi continua viata:
Musetta se dovedeste a fi devenit o persoand miloasa, buna si
darnica; Schaunard si Collin sunt oameni de rand care incearca sa-
si menajeze prietenul in fata inevitabilului —ultimele lor cuvinte se
desfasoara in pppp, prin declamarea textului, col canto si senza
voce, (precum indica compozitorul) pe un tremolo orchestral, pe
note lungi sau fragmente de temd la orchestra de coarde. In
momentul 1n care percepe realitatea, Rodolfo izbucneste cu
strigate disperate, in timp ce orchestra (ff tutta forza si tempo
Largo sostenuto si Grave) intoneaza tema confesiunii lui Mimi —
de data aceasta 1in locul ei vorbind orchestra — dragostea ei pentru
Rodolfo a insemnat tot ceea ce i-a oferit viata mai frumos. Fraza
de maxima disperare se stinge in pppp in do#-minor®.

19 gama do#-minor dupa Ch. F. D. Schubart (muzician, teoretic si estet de seama al
timpului) exprima melancolie, drama care se varsa in tragedie. Aspectul culorilor sonore
ale gamelor, este tratat de D. Schubart in lucrarea sa teoretici ,, Ideen zu einer Asthetik
der Tonkunst” Wien, 1806.
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Stiri psihologice complexe ale personajului si
intruchiparea lor muzicala

Profilului psihologic al eroinei raportat la notiunile de
baza ale psihologiei

Profilul psihologic al personajului interpretat nu poate fi
analizat in afara cunoasterii notiunilor de baza ale psihologiei.
Aceste notiuni fundamentale sunt :afectul, emotia, trairile psihice,
sentimentele §i afectivitatea, factori considerati esentiali in
constructia psihica a oricarui om.

Emotia primara particularizata prin expansivitate §i
intensitate in manifestare, cu o duratd de existenfd scurtd,
modificand comportamentul personajului, poarta denumirea de
AFECT. In calitate de emotie primari, afectul altereazi constiinta,
reducand posibilitatea autocontrolului. Afectul se manifesta astfel
scurt, intens, ca un foc de artificii, care apoi se stinge in functie de
conditiile si evolutia evenimentelor , dramatice in cazul nostru.

in duetul din actul al ll-lea Mimi il asteapti pe Rodolfo
incercand sa refaci legatura pierduta odatd cu plecarea sa. Intr-un
scurt moment de panica, frica de sufocare schimba starea
psihologica a Intalnirii §i sentimentul eroinei.

Emotia ca fenomen psihologic de baza al afectului este de
asemenea o reactie spontand primard care se manifesta ca rezultat
al unor trairi anterioare rememorate in anumite circumstante. Cea
de-a doua acceptie a termenului de emotie se refera la un proces
psihic complex ce cuprinde afectivitatea, motivatia si vointa,
acestea conditionand emotia. Emotiile pot fi contrare, diferentiate,
delimitate sau nu de contrarii, ambigue, putand fi emotii negative
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sau pozitive pe o scard valoricd ideald. Complementaritatea
opozitorie se manifestd de multe ori prin contrast: fericire-
nefericire, euforie-depresie, iubire —ura, bucurie-tristete, speranta-
deznadejde, admiratie-dispret etc.

Un exemplu elocvent il reprezinta in actul III din Boema,
scena despartirii celor doi indragostiti, Mimi si Rodolfo, moment
in care speranta si deznadejdea sunt prezente impreuna in sufletul
lui Mimi. Asteptarea primaverii inseamna noi sperante care se vor
naste in inima ei, dar care sunt umbrite de durerea si tristetea
despartirii de omul iubit aducand cu sine deznadejdea si
neincrederea in viitorul nu prea indepartat.
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Trairea psihica este un fenomen de baza al psihismului si
un proces elementar al vietii subiective, o stare constientizata ce
evolueazd si poate fi descrisd. Personalitatea eroinei este
consolidata de trairile din viata sa, iar complexitatea si diversitatea
rezida din bogatia interactiunii cu mediul inconjurator, cu
personajele care-i marcheaza existenta. Trairile se integreaza in
viata subiectului, si, in ceea ce priveste complexitatea si varietatea
lor, ele concorda cu personalitatea acestuia, precum si cu mediul
cu care acesta este in interactiune. Mimi este un personaj ale carei
trairi sunt conditionate de situatiile create de mediul in care
traieste. Este o victima a societatii, saracia impingand-o la gesturi
decisive. De asemenea, trairile sale contureaza personalitatea sa,
ea fiind asemuita cu una dintre acele flori rare pentru care iubirea
este mai presus de orice.

Sentimentul este un complex afectiv relativ stabil, avand
o functie dinamica. Este definit si ca o combinatic de elemente
emotive §i imaginative mai putin clard, care persistd in absenta
oricarui stimul®®.  Atitudinea subiectivi si valorica se naste in
urma persistentei emotiilor si include parametrul condensarii
emotionale. Fata de emotiile (primare si secundare deopotriva)
este incomparabil mai complex, in primul rand calitativ, fapt ce
rezulta dintr-o structurare si raportare valorica situata la nivelul
personalitatii.

Cauzele acestui fenomen mai durabil decat emotia si mai
putin violent decat pasiunea, pot fi de ordin, intelectual, moral sau
afectiv... Acestea sunt forme psihice constiente care coloreaza
afectiv perceptiile noastre, si ne influenteaza conduitele. Geneza

2gjllamy, Norbert, Larousse Dictionar de psihologie, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 1996, pg. 283.
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sentimentului presupune contradictii, conflicte si ambiguitati, care
adesea trec 1n extreme, 1n special cand vorbim de sentimentul
iubirii.

Afectivitatea este proprietatea subiectului de a resimti
emotii si sentimente. Este definita de asemenea ca ansamblul
proceselor, starilor si relatiilor emotionale sau afective. In
contextul oricarui fenomen emotional se disting;

1) modificari organice si vegetative secundare (in raport cu
functiile biologice primare ale pulsului, secretiilor lacrimare etc.);

2) comportamente motorii afective (desfasurate sau numai
schitate);

3) trairi subiective de un anumit grad de complexitate si
avand o anumitd semnificatie pentru persoana care le incearca.
Trairea subiectiva are la baza mecanisme neurosomatice fara de
care ea nu poate sa se exprime dar problema principala nu este
aceea a corelatiei dintre corporal si psihic ci a interactiunii dintre
subiect ca om, in plenitudinea tuturor insusirilor sale si mediul
natural si social. Vibratia, pulsatia, angajarea prin mobilizare,
energizare si directionare (sau oricare din contrariile lor), cu un
cuvint, emotiile nu se explica prin faptul ca ,,inima bate accelerat",
,ochii stralucesc”. De regula, emotiile pornesc, sunt declansate
prin fapte cognitive, exceptie facand doar dispozitiile organice dar
nu sunt reductibile la acte de cunoastere pentru ca diversi subiecti
reactioneaza emotional diferit la aceleasi imagini sau idei. 2

Motivatia poate avea un rol important in trdirea psihica.
Dupa V. Pavelcu, daca motivele se exprima in emotii, ele se si
formeaza si dezvolta prin trairi emotionale. Emotiile depind de

2 popescu Neveanu Dicfionar de psihologie, on line.
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semnificatia pe care o au pentru subiect evenimentele ce se produc
in ambianta si in propriul organism. Procesele emotionale se
dezvolta si in legatura cu amintiri sau circumstan{e imaginare.
Reactiile, tensiunile si desfasurarile emotionale sint efectul
confruntarii dintre cerintele subiectului si datele reale sau
prezumtive ale vietii lui intr-un anumit cadru obiectiv. Daca
cerintele interne-trebuinte si motive-sunt satisfacute, efectul
emotional este pozitiv implicind placere, satisfactie, aprobare,
entuziasm. in situatia contrazicerii cerintelor, a insatisfacerii lor,
intervin nepldcerea, nemultumirea, dezaprobarea, necazul,
indignarea. Complexitatea starilor emotionale se explica prin
insdsi structura motivatiei individului (complicata, divergenta si
nu fara contradictii interne) si prin faptul ca situatiile reale, la care
se adaugd si cele imaginare, niciodatd nu pot sd satisfaca sau sa
contrazica din toate punctele de vedere constelatia motivationala a
unui subiect. Desi emotiile nu reproduc obiecte prin imagini, nu
reproduc relatii de determinare prin idei, deci nu indeplinesc o
functie restrictiva si specializat cognitiva, totusi, ele contribuie la
cunoastere si sint fapte de reflectare subiectiva de un anumit fel.
Procesele emotionale alcatuiesc fondul si latura energetica a vietii
psihice si comportamentului, indeplinind un rol in declansarea si
Sustinerea energeticd a activitatii adaptative si a celei de luare in
stapinire a ambiantei. Ch. Darwin a atras atentia asupra faptului ca
in comportamentele emotionale se regasesc elemente ale unor
actiuni desfasurate cu un anumit sens adaptativ. Emotia nu numai
ca sustine energetic actiunea dar o si anticipa in fiecare din
coordonatele ei. Autoreglajui emotional, daca este inadecvat, duce
la inadaptare. P. Janet a semnalat aceste fenomene si a descris
cazuri in care, negasind alta iesire, subiectul este cuprins de stari
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emotionale dezadaptative sau autodisctructive. Este cazul
personajului care fuge de viata boema de saricie, de sentimentul
propriilor sentimente.

Problema principala este deci interactiunea dintre subiect —
ca om — si mediul natural si social in care acesta se afla. La
aceleasi impulsuri reactiile sunt diferite din partea subiectilor,
dependente de organizarea motivarii acestora.

Procesele emotionale se dezvolta si in legatura cu amintiri
sau intamplari imaginare. Mimi isi aduce aminte cu drag de acea
seard de Ajun cand Rodolfo i-a cumparat boneta roz, dar efectul
emotional provocat de amintirile duioase este umbrit de realitatea
despartirii de omul iubit. Procesele afective se polarizeaza (atat
cele pozitive, cat si cele negative) si vor depinde de gradul de
corespondenta intre dorintele subiective si anumite conditii
determinante.

Conceptia i Puccini asupra operei si asupra rolului
primadonei

Secolul al XIX-lea a fost darnic: ne-a dat cativa titani ai
genului. Inceputul secolului se mandreste cu nasterea a doi
compozitori geniali ai scenei lirice, Verdi si Wagner, amandoi
nascuti In 1813, iar sirul capodoperelor nascute din mintea lor de
geniu — citandu-l pe muzicologul George Sbarcea: ,,se incheie cu
operele lui Giacomo Puccini si Richard Strauss, care isi afla
reflectarea sublimatd a avanturilor si marilor Tmpliniri ca si a
dezamagirilor refulate, a triumfului ca si a crepusculului
inevitabil, contemplat cu nostalgie, In operele care pot raspunde
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marilor idealuri ale tuturor, dar, mai ales, nevoii de vis a fiecaruia:
acest secol al 19-lea este, prin excelentd, Secolul Operei.”*
Puccini este considerat succesorul legitim al lui Verdi,
lucru confirmat chiar de acesta. In crezul lui ,,muzica ilustreazi un
conflict dramatic, a fost scrisd ca atare si trebuie interpretatd ca
atare”. In conceptia lui, baza oricirei opere este subiectul. Puccini
a avut o exigenta sporita fata de libret in special asupra functiei de
sensibilizare a Intelesurilor textului, pe care-1 considera unul din
principalele resorturi estetice ale genului liric. Puccini este
impresionat de lucrurile mici, marunte, sensibilitatea sa este
aproape feminina; libretele sale sunt pagini dramatice care stau in
picioare si daca — printr-un absurd — s-ar face abstractie de
muzica. Acest fel de a gandi unitatea textului cu muzica
contravine faimosului paradox al lui Bellini, precum ,,un libret de
opera nu este bun, decat daca nu are valoare de sine statatoare.”
Muzica lui este un comentariu liric, de mare sensibilitate a textului
dramatic, folosind mijloace simple de expresie (melodice si
armonice) Incadrandu-se in contemporaneitate. ,,Exprimandu-se
pe sine, compozitorul toscan a exprimat vremea in care a trait.
Dramele lui muzicale contin o reald pasiune si multa sinceritate,
plasarea intr-un nou orizont artistic a experientelor vechiului
romantism, cu plastia lui verbala, cu linia melodica sensibila si cu
forma redusa a ariilor lui. Pentru a trezi in ascultdtor mai mult
decat simpla placere acustica, atingand coarde mai adanci, uneori
chiar rezonanta emotiei estetice, Puccini dispune de intreaga
abilitate, suplete, agilitate permanenta a artistului meridional,

22 George Sbércea: Giacomo Puccini, Ed. Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R.
1959
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dand vesnic impresia de necautat, de firesc, ca si cand versul si
muzica s-ar fi nascut impreuna, chiar in clipa in care sunt rostite
pe scend. Maleabil, impresionat de ceea ce vede si aude, el apuca
pe cdi incd nebatatorite, In rezolvarea carora ramane cu toate
acestea sincer atasat de traditiile melodramei italiene.

El incearca sa descopere durerea si suferinta care, desi
mascate de zgura marilor industrii capitaliste si de oceanul de
literatura publicitara a organelor de presa, agitd adanc sufletul
omenesc si organismul social al timpului”23

Puccini si-a oferit rolurile cele mai frumoase vocii de
soprana. Acest gen de voce a intruchipat un ideal prin care si-a
exprimat multitudinea de impresii, crezul artistic, observatii la
adresa societatii in care a trait.

Filozoful Arthur Schopenhauer, dezvaluind conceptiile
sale despre muzica, intr-un context in care vorbeste despre tonuri
si raporturile numerice existente intre ele, constatd ca elementul
propriu zis muzical al sunetelor nu rezida in relativa intensitate a
vibratiilor, ci este determinat de rapiditatea acestora, ceea ce face,
ca savurand de exemplu muzica vocald, sd auzim cu precddere
tonul cel mai ascutit, nu pe cel mai intens. Astfel vocea de soprana
primeste o preponderenta ,,naturala” in discursul melodic, sau mai
bine spus, o preponderentd favorizata. Pe acest temei — afirma
Schopenhauer ca — ,,soprana devine interpretul cel mai autorizat

.....

maximum, Tnaltata la treapta cea mai de sus pe scara fiingarii”. 2

2 George Sbarcea — in lucrarea citatd mai sus
2 Arthur Schopenhauer, Metafizica muzicii, Studii de esteticd, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1974.
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Puccini are mijloace proprii de caracterizare a
personajelor — mijloace componistice si de expresie muzicala. iar
in baza analizelor efectuate pana acum recapitulam cele ce se
referd la multitudinea mijloacelor muzicale si de expresie.

Rolul sopranei in contextul mijloacelor de expresie
muzicale caracteristice operei pucciniene

Muzica simfonicd germana, mai cu seamd opera
wagneriand exercitd o influentd importantd asupra metodelor si
formelor componistice italiene care sufera si ele schimbari
considerabile. Dacd Verdi a desavarsit stilul ,,grand-opéra”
franceza si a deschis drumul spre drama muzicald, Puccini este
acela care i atinge culmile. In creatia lui se infaptuieste sinteza
operei italiene cu cea franceza. Situdndu-se pe pozitia
succesorului lui Verdi, Puccini asimileaza descoperirile sfarsitului
secolului 19, dar si curentele secolului al XX-lea. Muzica
impresionismului, prin opera lui Debussy are o influenta
hotaratoare asupra lui. Puccini ajunge la rezolutiile impresioniste
cu solutii similare ale francezilor, care privesc in special tehnica
orchestratiei, manuirea timbrului orchestral. Instrumentatia lui
Puccini este luminoasd, imbinatd cu o dinamica In general mica,
cu acorduri lungi, plutitoare, efecte onomatopeice, de exemplu
mixturi de cvinte descendente la inceputul actului III in Boema.
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Sub influenta lui Debussy, Puccini oferd un rol mai
accentuat harpei in orchestra (gasim destule exemple si in Boema:
finalul actului I, aria Musettei de la inceputul actului III), foloseste
mixturi ale lemnelor cu caracter descriptiv (in Tosca, introducerea
ariei tenorului din actul 1) si a suflatorilor de alama (inceputul
actului Il din Boema) pentru a incetateni o anume atmosfera in

jurul actiunii.
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Puccini porneste din realism care este o reactie fireasca
impotriva romantismului i ajunge la verism, uneori chiar la
simbolism. Verismul este concretizarea muzicala a realismului,
dar mai ales a naturalismului. Este un verism care nu afecteaza
echilibrul dramatic al operei, unde momentele de conflict
alterneaza cu momente de ,,respiro”, de contemplare lirica si de
poezie (de exemplu in actul III din Boema). Conflictele sunt
interioare (pe plan psihologic) si exterioare (pe plan social), intre
cele doua planuri exista o penetrare; de exemplu in Boema
accentul se muta pe planul interior, asigurandu-se astfel echilibrul
dramatic. Mijloacele de expresie si limbajul muzical sunt puse in
slujba redarii cat mai veridice a sentimentelor.

Observam cd schimbarile bruste de stari psihice sunt
exprimate prin salturi tonale n cadrul unei constructii lineare sau
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prin salturi ale liniei melodice. Un rol important n acest sens il
are saltul de octavd, care in functie de directia lui exprima starea
de spirit a eroinei. Asadar In marea majoritate a cazurilor vom
intalni salturi de octava descendente care de fiecare data exprima
ceva negativ (emotie negativa, o actiune dramatica, stare de spirit
sau sentiment negativ), dar mai rar intdlnim si contrariul, cand
saltul de octava ascendent exprima o stare pozitiva (bucurie,
fericire, indltare etc. dar uneori si furie, ca in exemplul de mai
JOs).

in actul 111 din Boema (,,No, quel tanfo mi soffoca”) saltul
descendent inseamna starea de rau fizic a lui Mimi,
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Puccini cauta sa descopere motivatia afectelor, si fiind
un bun psiholog, patrunde in adancul sufletului omenesc. O
influenta puternica au avut asupra lui cercetarile psihologice ale
lui Sigmund Freud insumate in Psihanaliza, foarte la moda in
epoca respectiva. De sub influenta freudiana nu s-a putut sustrage
nici Puccini, fiind el insusi un creator sensibil. Sub aceasta
influentd Puccini oferd o altd dimensiune sferei psihologice in care
se migcd personajele lui. Aceastd dimensiune largitd isi gaseste
corespondenta in largirea s§i innoirea limbajului muzical-tonal,
desi conceptia lui despre melodia diatonica este expresia aderentei
sale la traditiile operei italiene. Aceastda latura traditionalistd se
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intdlneste cu asimilarea rezultatelor contemporanilor sai si
formeaza componentele esentiale pe care se bazeaza creatia lui.

Puccini a permis un rol mai activ orchestrei in
dramaturgie, dar fiind si el italian, a preferat i a sustinut primatul
stilului vocal traditional al operei italiene. Meritul lui incontestabil
este faptul ca a repus in drepturi belcanto-ul italian amenintat de
puternica influentd a wagnerianismului. In clidirea structurald a
liniei melodice pune baza pe micromelodica, conceptie mostenita
de la Verdi si Ponchielli, asadar Tn Boema vom gasi arii relativ
scurte si ansambluri doar de cateva masuri (ceea ce ar putea fi o
reflectie la Falstaff). Puccini a gasit un limbaj nou si pentru arie,
in care vocea umana si orchestra construiesc impreuna si in mod
coordonat linia melodica. Punctul forte al Boemei este
continuitatea melodicd si exprimarea caracterelor cu ajutorul
muzicii, astfel opera devenind un sir al scenelor. De aici rezulta ca
Puccini manuieste liber dialogurile si nu opereaza cu numere
inchise, astfel asigura o maxima fluiditate actiunii. Aceasta diluare
a formelor se datoreaza si tematicii pe care 0 introduce
compozitorul in opera italiand, tematica care isi are radacinile in
realism, iar rezolvarea muzicald in verism. Caracterizarea
personajelor le face cu mijloace foarte simple: lucrurile mici
reclama rezolvari la fel de simple — spune compozitorul — si intr-
adevar, el gaseste mijloace geniale de expresie pentru a reda o
atmosfera fideld intamplarilor.

Boema se bazeaza pe parlando melodic (de asemenea o
influentd a lui Debussy) care urmareste dramaturgia operei si
reactioneaza sensibil (prin ritmica, prin constructia liniei
melodice, intensitate dinamicé, etc.) la evolutia personajelor si a

ege e,
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exprimare a vocii de soprand, putem afirma ca Puccini a dat
nastere unui tip nou de voce — asa zisei ,,vOCi pucciniene” care se
bazeaza deopotriva pe belcanto-ul italian si pe parlando-ul verist.
Aceastd voce necesitd o altfel de tehnica vocala, deoarece
se bazeaza pe fraze largi, sustinute, fara fiorituri, trebuie sa fie o
voce mai amplda care strapunge perdeaua orchestrala, dar in
anumite momente sd fie capabild si de o expresivitate maxima
exprimata printr-o dinamica mica sau prin voce alba, netimbrata,
prin ,,recto tono " chiar. (Sa ne gandim la moartea lui Mimi!)

Miniportret psihologic

Putem afirma cu certitudine ca studiile psihanalitice
efectuate de Sigmund Freud se reflecta in general in creatiile
scenice ale lui Puccini prin accentuarea mai pronuntata a facturii
psihologice in constructia tipologiilor eroilor protagonisti. In
centrul actiunii se va situa femeia care sufera, indiferent de patura
socialda din care face parte. Profilul ei psihologic este variat,
influentat de elementele care determina cadrul in care se
desfasoara actiunea; insd cert este faptul ca ea traieste pentru
iubire si va muri pentru iubire. Caracterul prezentat nu este static,
el evolueazd pe plan psihologic. Aceasta latura a constructiei
personajelor provine si din influenta muzicii franceze care pune
accent pe planul evolutiv al caracterelor.

% recto tono — se foloseste in muzica gregoriana pentru a indica un recitativ drept pe un
singur ton. Aceastd maniera se poate considera inceputul trecerii de la text la muzica.
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Mimi este un personal cu un caracter pasiv,
unidimensional intr-un sens, fara un imbold moral determinant;
din acest punct de vedere este o exceptie in creatia pucciniana.
Chiar daca este lipsitd de pasiunea manifesta care caracterizeaza
figurile operei veriste, Mimi se aliniaza figurilor verismului ale
caror stari emotionale sunt mai degraba autodistructive, decat
constructive.

Conflictele sociale (conflictele externe) sunt stramutate pe
plan psihologic (conflicte interne). Desi conflictul social este
evident, conflictele care se ascut, se vor desfasura in sfera
sentimentelor. Totusi conflictele sentimentale izvorasc tot din
conflictele sociale, dar actiunea este determinatd de primatul
conflictelor sentimentale. In acest sens Mimi apare ca un personaj
la care sentimentele nu se manifesta si exprima intr-un mod
extrovertit ci introvertit, discret, autodistructiv, cu o intensitate
controlata de o distinctie, o delicatete si un lirism care-i
contureaza personalitatea umana si muzicala.

Mijloacele de expresie muzicale utilizate in creionarea
personajului

Pentru Puccini vocea ideala, purtatoare de sentimente si
pucciniana.

Mijloacele muzicale folosite in caracterizarea personajelor,
adica felul in care este exprimata muzical starea de spirit a
acestora precum si mijloacele vocal-interpretative sunt deosebit
de complexe.
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Linia melodica se bazeaza in general pe melosul popular,
pe un schelet de canzonetta, (actul 1l) unde germenii intonatiilor
se reduc la cateva masuri. In discursul muzical intalnim si ritmuri
de dans asimilate, in special valsul intalnit in aria lui Musetta din
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actul 11, vals care revine ca o reminiscenta la inceputul actului III,
un fel de leit-motiv, caracterizand-0 pe aceasta.

Observam stergerea granitei intre recitativ si arie. Aceasta
rezolvare a formei muzicale este evidenta la Puccini. Aria lui
Mimi din actul Ill este o continuare a scenei de adio fard o
delimitare in prealabil a recitativului de aria propriu zisa sau de
scena respectiva. Aceastd tehnica de stergere a granitelor arata
totodatd si o tendintd tot mai imperativd pe drumul diludrii
formelor.
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In ceea ce priveste orchestra, ea primeste o functie de
comentator, compozitorul folosind cele mai variate efecte de
timbru orchestral pentru a crea atmosfera scenicd necesara.
Orchestra primeste si un rol de caracterizare a personajelor si a
starilor sufletesti in cadrul unei scene. In acompaniamentul
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orchestral isi va gasi locul o structura ritmica care concura si ea la
crearea atmosferei tensionale sau de destindere. De exemplu un
ostinato ritmic, sincope sau miscarile de optimi nervoase care
sporesc agitatia, o anume scriiturd — sunt motivate de situatia
dramaticd a momentului.

Ex. 23 - Acompaniamentul sincopat.
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Analizand linia melodicda putem spune cd ea se
construieste din fraze ample, cantabile, lineare sau cu salturi, in
functie de expresia dramatica pe care o poartd. Tot in acest scop
compozitorul foloseste registre diferite in cadrul unei linii
melodice, dandu-le o functie expresivi. In constructia liniei
melodice gasim in mod frecvent salturi de octava in ambele
directii care de multe ori trec de granita unui registru. Folosirea
salturilor de octave descendente — dupa cum am aritat mai sus —
sunt mai frecvente in creatia pucciniana; ele sunt expresiile
sentimentelor negative.

Un rol important in constructia liniei melodice prezinta
pauzele, care pot avea si ele un rol expresiv in crearea atmosferei
scenice respective. In finalul operei (scena mortii lui Mimi) eroina
se linisteste, vorbele ei sunt tot mai rare, mai sacadate, cu pauze
intre ele, ceea ce pentru noi, spectatorii are un mesaj univoc: ea se
sfarseste, trece intr-o alta dimensiune a existentei.

Referindu-ne la sistemul tonal-functional preponderent
utilizat de Puccini, surprindem o constructie pe relatiile de terta
intre tonalitati, modulatii enarmonice, sau situatii in care centrul
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tonal se muta in alte sfere (care aduc 0 atmosfera contrastanta prin
coloritul tonalitatii respective), utilizarea tonalitatii omonime etc.

In aria lui Mimi se trece de la Reb major-La major si
inapoi in Reb major.

Ex. 24
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Amestecul modurilor major-minor, treptele modale,
anuland sensibila in paralel cu introducerea gamelor modale si a
pentatoniei, a relatiilor plagale sunt caracteristice limbajului
muzical puccinian.

Folosirea leit-motivelor este frecventd, avand un anumit
material muzical care 0 caracterizeaza la fel ca si celelalte
personaje ale operei.

In final atragem atentia asupra unor mijloace de tehnica
vocala utilizate Fiind un rol cu o linie melodica cantabild, soprana
se bazeazd pe tehnica belcanto-ului: sunetul se va sprijini in
rezonator si va fi sustinutd de o buna respiratie. Tonusul se va
pastra pe intreaga duratd a emisiei vocale, mai ales in zona de
pasaj. Se va pune accent pe rezolvarea partilor parlate (parlando
melodic). Se va urmari folosirea unei game variate a tuturor
pentru a reda cat mai fidel caracterul eroinei si asezarea ei in
procesul dramaturgic al operei.
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Consideratii finale

Tema incursiunii noastre Tn acest domeniu de reprezentare
artisticd a fost analiza interpretativd a personajului Mimi din
opera Boema de G.Puccini.

Primul obiectiv pe care |-am urmarit in aceasta carte a fost
definirea personajului din punct de vedere psihologic, adica
relevarea ansamblului caracteristicilor individuale afective si
voluntare care 1i determind personalitatea. Am 1incercat de
asemenea si conturdm factura ei psihicd in procesul evolutiei
psihologice. Am cautat sa relevam acele mijloace muzicale si
vocal-interpretative prin care compozitorul, respectiv interpretul
contribuie la construirea personajului in contextul actiunii, in
interactiune cu partenerii i cu ambientul.

Bazandu-ne pe experienta proprie, am urmarit s scoatem
in evidentd acele probleme vocal-interpretative care prezintd o
oarecare dificultate In formarea muzical-vocala a unui personaj,
precum si solutiile ce privesc rezolvarea problemelor de tehnica
vocald, pe care le consideram a fi primordiale in vederea unei
interpretari artistice de inalt nivel.

In cazul unei voci lirice sau chiar spinte este necesara
acumularea unei vaste experiente vocale si scenice, si mai ales
trecerea unui prag de maturitate fizicd, interpretativa si vocalad
pentru a reusi sa sus{ind aceasta partitura.

Creatia pucciniand pune probleme atat ale tehnicii vocale,
cat si interpretative. Densitatea scriiturii muzicale si intensitatea
maxima a trairilor sentimentelor necesitd o abordare diferitd a
rolului. Fiind un compozitor verist, Puccini creeaza personaje
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autentice cu sentimente puternice, pasionale ale caror interpretare
pe scend necesita o altfel de tehnica vocala.

Puccini cere fraze sustinute, de maxima expresivitate.
Orchestratia lui este uriasa, peste ea fiind necesar ca vocea
cantarefului sa patrunda.

Mimi este un personaj complex. Tanara ingenua care se
prezintd in prima arie din actul I: ,,Si, mi chiamano Mim;”, este
indragostita de vecinul sau, poetul Rodolfo. Ea este bolnava de
plamani, insa 1si castiga existenta brodand si este foarte saraca.

In actul I intdlnim o persoand modesti si sensibila, care se
auto-descrie foarte simplu dar convingator in aria din acest act,
arie care poate parea lipsita de dificultate la prima vedere, dar care
este totusi destul de greu de rezolvat. Cred ca toate interpretele
acestui rol s-au lovit de aceleasi probleme. Aceste dificultati se
referd la insasi expresia ,,dolce e soave” ce o defineste pe Mimi
din primul act, in contradictic cu cea macinata de un puternic
tumult interior in actul al IIl-lea. Aceasta presupune o buna
stapanire a tehnicii vocale si a acelor resurse vocal-interpretative
de care trebuie sa dispuna interpreta rolului. Destul de greu de
realizat este acea culoare vocald luminoasa si calda care sa
convinga publicul de suavitatea si de felul ingenuu de a fi a
personajului actului I, iar apoi sa se exprime tumultul interior $i
dramatismul din actul III, cu o alta culoare vocala, mai intunecata
si Incarcatd decat cea din primele doud acte.

Ca probleme tehnice intampinate se poate aminti
rezolvarea intonatiei pe ,,pasaj” care prezinta dificultate pentru
mai toate interpretele rolului, sau gasirea, respectiv pastrarea
nuantelor de p si pp in primul si in ultimul act mai ales, In contrast
cu cele mai pline, necesare in celelalte doua acte. Aceste nuante
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mici nu se pot rezolva Insd fara o foarte bund tehnicd vocala —
pozitia bund a sunetului emis — §i respiratie corecta.

Este stiut faptul cd o partiturd pucciniana este intotdeauna
solicitanta, dar in acelasi timp iti ofera si foarte multe indicii,
ofera si multe indicatii muzicale si chiar si regizorale, ceea ce face
sda minimalizeze la prima vedere contributia interpretei in
construirea rolului.

Referitor la actul IV, unii regizori prefera ca Mimi sa cante
aceastd parte culcatd in pat, alii nu. Dar indiferent de locul si
pozitia aleasd de regizor, acest ultim act este dificil datorita
nuantelor mici care trebuiesc intens sustinute (pentru a evita
caderea intonatiei) si a culorii vocale necesare pentru a face
credibila starea personajului, aflat in ultimele clipe ale vietii.

Este nevoie aici de o soprana lirica pentru actul I si IV, in
Din punct de vedere interpretativ trebuie evitata o greseald
aproape generala: Mimi nu trebuie prezentatd ca fiind suferinda
inca din primul act. Insisi constructia muzicald o prezinti ca pe o
persoand vesela si plind de viata in ciuda bolii si a fragilitatii sale.
Este o capcana pe care interpreta rolului trebuie sa o evite pentru a
nu o dezavantaja in constructia gradata ulterioard a personajului.

In cele patru acte ale operei Boema, Mimi se afli mereu
in situatii dramatice. Intamplarile care duc la aceste situatii au loc
»intre acte”, personajul interpreteaza sentimente acumulate ,,in
pauza”, in actiuni de care luam cunostinta la inceputul actului ce
urmeaza. Este necesar ca solista sa interpreteze personajul in actul
urmator cu un evident contrast fatd de precedentul. De aici
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credem cd rezultd, din punct de vedere vocal si interpretativ,
dificultatea rezolvarii rolului.

Pentru a intelege si pentru a-si insusi o serie de atitudini
specifice, gesturi, reactii, se simte nevoia unei vaste informari
asupra perioadei in care se desfasoara actiunea. Studiul epocii de-
altfel trebuie sa aiba loc inaintea abordari fiecarui rol intr-o opera.
Facand abstractie de diferite montari, in care accentele pot cadea
pe Viziuni diferite, in atentia interpretei trebuie sa stea intotdeauna
redarea intocmai a intentiilor compozitorului, intentii ce se pot
citi din partitura.

Urmeaza apoi filtrarea atitudinilor, sentimentelor,
reactiilor prin propria-i constructie psihica si fizica devenind astfel
colaboratorul compozitorului in acceptiunea proprie a notiunii.

Frumusetea si dramatismul cu care compozitorul
»~invesmanteazd” muzical acest personaj complex este unic.
Vocea sopranei este personajul principal al dramei, un vehicul al
emotiilor si afectelor personajului. Transpunerea in ,,pielea”
acestuia implica o intelegere si constientizare a calitatilor
psihologice, a evolutiei emotionale, implicind o cercetare
amanuntitd a mijloacelor prin care compozitorul si-a folosit
talentul in slujba veridicitdtii dramei, a frumosului in campul de
reprezentare a genului dramatic-muzical. Contributia personalitatii
fiecarei soprane la cladirea personajului, inseamna de fiecare data
o Tmbogatirea patrimoniului interpretativ prin nuante psihologice,
dramatice, nuantate ad infinitum.

Prin cartea de fatd, speram cd am reusit sa oferim
cititorului o viziune personala asupra felului in care un cantéret
liric se pregateste tehnic, intelectual, afectiv, pentru a intelege, a
patrunde psihologia personajului si pentru a-i da viata.
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